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Este artigo analisa comparativamente representag8es discursivas do racismo e da negritude em cancdes e videoclipes de
The Weeknd e Kendrick Lamar. Parte-se do problema de como esses artistas constroem, em materialidades verbo-sonoro-
visuais, sentidos sobre sujeito negro, meméria, violéncia, ascensao social e visibilidade midiatica. O objetivo é compreender
de que modo suas obras elaboram respostas distintas, porém complementares, a racializagdo na musica popular
contemporanea. Metodologicamente, trata-se de pesquisa qualitativa, bibliografica e documental, ancorada na Analise de
Discurso de filiacdo francesa, em dialogo com os Estudos Culturais e com a abordagem multimodal. O corpus central é
composto pelos feats “Sidewalks” e “Pray for Me", articulados a faixas e objetos audiovisuais de Starboy, DAMN. e Black
Panther: The Album. Os resultados indicam que The Weeknd tende a inscrever a negritude por ambivaléncia, atmosfera e
visualidade, enquanto Kendrick Lamar a constréi de modo mais frontal, genealégico e confrontacional. Conclui-se que,
nesse corpus, O racismo ndo aparece apenas como tema, mas como estrutura de inteligibilidade que atravessa

subjetividade, fama e circulacdo cultural.

I%%J Palavras-chave: Andlise de Discurso, Racializacao, Musica Popular, Negritude.
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A ABSTRACT

This article comparatively analyzes discursive representations of racism and Blackness in songs and music videos by The
Weeknd and Kendrick Lamar. It starts from the question of how these artists construct meanings about the Black subject,
memory, violence, social mobility, and media visibility through verbal, sonic, and visual materialities. The objective is to
understand how their works elaborate distinct yet complementary responses to racialization in contemporary popular
music. Methodologically, this is a qualitative, bibliographical, and documentary study grounded in French Discourse
Analysis, in dialogue with Cultural Studies and multimodal analysis. The central corpus consists of the collaborations
“Sidewalks” and “Pray for Me", articulated with songs and audiovisual objects from Starboy, DAMN., and Black Panther: The
Album. The findings indicate that The Weeknd tends to inscribe Blackness through ambivalence, atmosphere, and visuality,
whereas Kendrick Lamar constructs it in a more direct, genealogical, and confrontational manner. The study concludes that,
in this corpus, racism appears not only as a theme but as a structure of intelligibility that shapes subjectivity, fame, and
cultural circulation.
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Introducao

A musica popular contemporanea constitui um espaco privilegiado de producdo e circulagcdo de
sentidos sobre identidade, poder e pertencimento. No caso de artistas negros que atuam em circuitos
globais da cultura midiatica, a cancdo e o videoclipe nio funcionam apenas como produtos de
entretenimento, mas como materialidades nas quais se organizam disputas simbélicas em torno de raca,
corpo, desejo, violéncia e reconhecimento. Nessa direcdo, Machin (2010) demonstra que a musica
popular produz significado por meio da articulacdo entre palavra, som e visualidade, o que torna
metodologicamente insuficiente uma leitura restrita a letra da cancio. E nesse quadro que se justifica a
escolha de The Weeknd e Kendrick Lamar como objetos de analise: ambos ocupam posi¢do central na
musica negra estadunidense e, ainda, global contemporanea, mas mobilizam regimes de representacao
distintos para figurar a experiéncia negra em contextos de forte racializa¢do social.

Figura 1
The Weeknd e Kendrick Lamar em apresentacdo ao vivo

Fonte: PAPELPOP. Kendrick Lamar e The Weeknd gravaram musica juntos para “Pantera Negra”

O ponto de partida tedrico deste estudo consiste em compreender o racismo ndo como evento
isolado nem como desvio moral excepcional, mas como principio de organizacdo social. Como formula
Almeida, “o racismo é sempre estrutural” (Almeida, 2019, p. 17), isto é, ele integra a prépria dinamica
de producio das desigualdades e das hierarquias sociais. Em outra chave, mas de modo convergente,
Kilomba (2019) mostra que o racismo cotidiano opera na repeticdo de experiéncias, imagens e
interpelacdes que atingem sujeitos negros de forma continua, produzindo efeitos sociais e psiquicos
duradouros. Essa dupla perspectiva é decisiva para a presente pesquisa, porque permite deslocar a
andlise para além da busca por enunciados explicitamente racistas, contemplando também
silenciamentos, enquadramentos, ambiguidades e formas de visibilidade pelas quais a negritude é
significada na cultura pop.

Delimita-se, portanto, o tema deste artigo a andlise comparativa das representacdes discursivas do
racismo e da negritude em um corpus selecionado de cang¢des e videoclipes de The Weeknd e Kendrick
Lamar. Ndo se pretende examinar a totalidade das discografias dos artistas, tampouco reconstruir suas
trajetorias biograficas de modo exaustivo ou investigar a recepcio do publico. O foco recai, de modo
preciso, sobre os modos pelos quais letras, performances vocais, imagens e composicoes audiovisuais
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produzem sentidos sobre o sujeito negro, especialmente em torno de quatro eixos: racializa¢do do corpo,
violéncia, mobilidade social e regimes de visibilidade. Em razdo desse recorte, a questdo central da
pesquisa pode ser formulada da seguinte maneira: como The Weeknd e Kendrick Lamar constroem, em
materialidades verbo-sonoro-visuais, diferentes sentidos sobre racismo e negritude na cultura midiatica
contemporinea?

A comparacgdo entre esses artistas mostra-se pertinente porque a fortuna critica disponivel ja
sugere énfases distintas em suas obras. No caso de Kendrick Lamar, estudos recentes indicam que sua
producdo tem sido lida como um espago de elaboragdo de tensdes ligadas a racga, religido, politica e
experiéncia negra nos Estados Unidos (Driscoll, Miller & Pinn, 2020; Cantres, 2021). J4 no caso de The
Weeknd, a bibliografia destaca o modo como sua obra tensiona representacées de masculinidade no
interior do alternative R&B, frequentemente articulando erotizagdo, excesso, vulnerabilidade e violéncia
(Dhaenens & De Ridder, 2015). O interesse deste artigo, contudo, ndo estd em opor um artista
supostamente “mais politico” a outro “mais estético”, mas em examinar como formas distintas de
enunciacdo negra elaboram respostas diferentes a um mesmo horizonte social de racializacao.

Do ponto de vista teérico-metodolédgico, o trabalho filia-se a Andlise de Discurso de tradicdo
francesa, em didlogo com a andlise multimodal da musica popular. Tal escolha se justifica porque esse
campo permite compreender o sentido como efeito historico e ideoldgico, e ndo como conteudo
transparente depositado no texto. Nessa perspectiva, Orlandi afirma que “ndo hd discurso sem sujeito e
ndo hd sujeito sem ideologia” (Orlandi, 2002, p. 32), formulacdo decisiva para pensar que o dizer
artistico ndo é neutro nem exterior as disputas sociais que o atravessam. De modo complementar, a
nocdo de formacdo discursiva serd relevante para este estudo, pois, como sintetiza Pécheux, ela
“determina o que pode e deve ser dito” (Pécheux, 2009, p. 147) em dada conjuntura histdrica. Assim, a
andlise proposta buscard observar de que maneira os sentidos sobre racismo e negritude emergem das
condicoes de producdo dos enunciados, da memdria discursiva que os sustenta e da articulacio entre
letra, sonoridade, imagem e performance.

Com base nesse enquadramento, o objetivo geral do artigo ¢ analisar comparativamente como
The Weeknd e Kendrick Lamar constroem discursivamente representacdes do racismo e da negritude
em um corpus delimitado de cangbes e videoclipes. Especificamente, pretende-se identificar
regularidades e deslocamentos nos modos de representar o corpo negro, a violéncia, a ascensao social e
a visibilidade midiatica; descrever os efeitos de sentido produzidos pela articulacdo entre dimensdes
verbais, sonoras e visuais; e discutir como tais materialidades reinscrevem, tensionam ou deslocam
memdrias discursivas sobre a experiéncia negra. Desse modo, o artigo se insere no campo dos Estudos
de Linguagem ao tomar a musica popular como pratica discursiva complexa, na qual o racismo aparece
ndo apenas como tema, mas como estrutura de sentido a ser criticamente interrogada.

Fundamentacio Tedrica

O presente artigo adota como eixo principal a Andlise de Discurso (AD) de filiacdo francesa, em
didlogo com os Estudos Culturais, com a sociologia critica da raca e com a andlise multimodal da
musica popular (Orlandi, 2020; Hall, 1997; Machin, 2010; Kress & van Leeuwen, 2021; Iedema, 2003).
Essa escolha decorre da natureza do corpus: letras, performances, videoclipes e imagens publicas de
The Weeknd e Kendrick Lamar n3o produzem sentido apenas pelo conteudo verbal, mas pela
articulacdo entre voz, arranjo, corpo, visualidade, circulacdo mididtica e memoria cultural (Machin,
2010; Iedema, 2003). Em termos analiticos, isso impede tanto uma leitura exclusivamente formalista da
cancdo quanto uma abordagem puramente sociologica, desligada da materialidade significante. A
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vertente aqui adotada parte do pressuposto de que o sentido ¢ historico, ideolégico e relacional; por isso,
raca, negritude, violéncia, desejo e reconhecimento ndo aparecem como esséncias, mas como efeitos
discursivos produzidos em condicdes sociais determinadas (Orlandi, 2020; Hall, 2003). A AD oferece a
base para pensar formacdes discursivas, memoria e posicoes de sujeito; os Estudos Culturais permitem
compreender representacdo, midia e disputa simbolica; e a andlise multimodal torna visivel a
composi¢do conjunta de palavra, som e imagem na musica popular contemporanea (Orlandi, 2020;
Hall, 1997; Machin, 2010; Kress & van Leeuwen, 2021). Como formula Orlandi, “ndo ha discurso sem
sujeito e ndo hd sujeito sem ideologia” (Orlandi, 2002, p. 31).

No plano conceitual, a categoria raca ndo é tomada como dado bioldgico, mas como construcio
histérica e politica (Omi & Winant, 2014; Almeida, 2019). A formulacido de racializacdo é decisiva
porque desloca a discussdo da identidade fixa para os processos pelos quais certos corpos sdo lidos,
classificados, hierarquizados e governados. Nessa direcdo, Omi e Winant entendem a raga como uma
formacdo sécio-histérica produzida por conflitos, institui¢es e praticas de significacdo, e ndo como
atributo natural (Omi & Winant, 2014). Em didlogo com essa perspectiva, Silvio Almeida recoloca o
problema em chave estrutural ao sustentar que o racismo ndo se reduz ao preconceito individual, pois
integra a propria organizacdo social. Assim, para este artigo, racializacdo designa o conjunto de
operacoOes discursivas, estéticas e institucionais que tornam o sujeito negro visivel sob determinados
enquadramentos: perigoso, desejavel, exdtico, genial, consumivel, ameacador ou politicamente legivel.
Tal definicdo é especialmente util para a andlise de artistas negros inseridos em circuitos globais da
industria fonografica, nos quais reconhecimento e estereotipacio frequentemente avancam juntos. Em
sintese, como escreve Almeida, “a tese central € a de que o racismo ¢ sempre estrutural” (Almeida, 2019,
p- 21).

Esse enquadramento exige aproximar os estudos de raca de uma leitura histérico-antropolédgica
da modernidade (Fanon, 2020; Mbembe, 2018; Kilomba, 2019). Fanon mostrou que o racismo colonial
ndo opera apenas por exclusdo material, mas pela introjecdo de imagens e lugares de fala que moldam a
subjetividade negra. J4 Mbembe, ao discutir a “razdo negra”, evidencia que o “negro” foi historicamente
produzido como categoria central de diferenciacio, exploracdo e administracdo da alteridade moderna.
Kilomba, por sua vez, recoloca a experiéncia do racismo cotidiano no centro da teoria ao demonstrar
como a repeticdo de gestos, olhares e discursos reinscreve o sujeito negro na posicdo de Outro. Essas
contribuicdes sdo fundamentais para este trabalho porque permitem compreender que, na musica
popular e no audiovisual, a negritude nio é apenas celebrada ou representada: ela é também
permanentemente negociada, recodificada e tensionada por memdrias coloniais que sobrevivem na
cultura contemporanea. Em termos analiticos, isso significa que a representacio de artistas negros deve
ser lida ndo s6 como expressdo de identidade, mas como cena de disputa entre agéncia estética e
estruturas histéricas de racializacgéo.

A nocdo de representacdo ocupa, portanto, lugar central neste referencial (Hall, 1997; Hall, 2003;
hooks, 1992). Em Stuart Hall, representacdo ndo ¢ mero espelhamento do real, mas processo por meio
do qual a cultura organiza significados, classifica diferencas e estabiliza temporariamente
inteligibilidades (Hall, 1997). A musica popular, os videoclipes e os sistemas de celebridade participam
ativamente desse processo, pois oferecem repertérios imagéticos e sonoros pelos quais raca, género e
classe podem ser naturalizados ou contestados. bell hooks radicaliza esse debate ao insistir que a
representacdo da negritude precisa ser lida em chave politica: o olhar sobre corpos negros nunca é
inocente, porque se inscreve em historias de dominacdo visual, desejo e negacdo (hooks, 1992). Para
este estudo, isso implica tratar The Weeknd e Kendrick Lamar ndo apenas como individuos ou autores,
mas como figuras de representacao, isto ¢, como posicoes discursivas em torno das quais se condensam
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debates sobre masculinidade negra, consumo, trauma, violéncia, prazer, religiosidade, ascensao social e
critica racial.

Do ponto de vista historiografico, a musica negra moderna pode ser compreendida como arquivo
privilegiado da diaspora atlantica (Gilroy, 1993; Hall, 2003). Em Gilroy, a cultura do Atlantico Negro
rompe fronteiras nacionais e permite pensar a musica como meio de transmissio de memoria,
sofrimento, invengdo estética e imaginagdo politica entre Africa, Américas, Caribe e Europa. Essa
perspectiva ¢é decisiva para evitar leituras nacionalistas estreitas do corpus. Ainda que Kendrick Lamar e
The Weeknd ocupem posicoes distintas no mercado norte-americano e canadense, suas obras podem
ser entendidas como desdobramentos contemporaneos de uma longa tradicdo transatlantica de formas
negras de expressdo: spirituals, blues, jazz, soul, funk, R&B, reggae e hip-hop (Gilroy, 1993). A musica
negra, nesse sentido, ndo comparece apenas como estilo; ela funciona como tecnologia histérica de
sobrevivéncia, elaboracdo do trauma e construcio de coletividade. Situar os artistas nesse arco mais
amplo impede que o debate sobre racismo se restrinja & denuncia episddica e recoloca o corpus no
interior de uma histdria longa de circulacao, hibridismo e resisténcia cultural.

E nesse ponto que a historiografia da musica popular se encontra com a antropologia da
performance e com a sociologia da cultura (Frith, 1996; Machin, 2010). Simon Frith observa que a
musica popular ndo deve ser pensada somente como objeto estético, mas como préatica social por meio
da qual sujeitos constroem identidades, afetos e formas de pertencimento (Frith, 1996). David Machin,
por sua vez, reforca que os significados da musica popular ndo estdo apenas nas cangdes, mas também
em capas, vozes, subculturas, paisagens sonoras e videoclipes (Machin, 2010). Essa dupla contribuicao
permite deslocar o foco da “mensagem” explicita para a forma como determinados efeitos de sentido se
produzem. Em outras palavras, o racismo pode ser tematizado por uma letra, mas também pode ser
sugerido pelo enquadramento do corpo negro, pelo tom performatico da voz, pela encenagdo da riqueza,
pela estética da ferida, pela dramaturgia da violéncia ou pela distribuicdo diferencial de vulnerabilidade
e glamour. Para um corpus como o deste trabalho, que envolve musica e imagem, essa perspectiva ¢é
metodologicamente incontornavel.

A discussio sobre industria cultural permanece importante, desde que nio seja mobilizada de
forma mecénica (Adorno & Horkheimer, 2002; Hall, 2003). A critica de Adorno e Horkheimer continua
util para pensar a padronizacdo, a mercantilizacio da cultura e a tendéncia ao nivelamento produzida
pela racionalidade instrumental. Entretanto, uma abordagem exclusivamente frankfurtiana seria
insuficiente para analisar a musica negra contemporanea, porque corre o risco de reduzir a cultura
popular a pura integragdo sistémica. O problema do presente artigo ndo é escolher entre cooptacdo e
autenticidade, mas examinar como praticas negras de criacdo circulam dentro da industria e, ao mesmo
tempo, a excedem, a tensionam e a reescrevem. A musica popular negra, sobretudo no século XX e no
XXI, mostra precisamente essa ambiguidade: ¢ mercadoria global e também arquivo de memdria,
espetdculo e denuncia, consumo e elaboracdo critica. Nesse ponto, a formulacdo de Hall ¢
particularmente util: “a cultura popular negra é um espaco contraditoério” (Hall, 2003, p. 341). Por isso, a
nocdo de industria cultural serd aqui usada como ferramenta para pensar os condicionamentos do
mercado, mas sempre em articulacdo com autores que reconhecem agéncia, conflito e contradicdo nas
culturas populares negras.

Nesse horizonte, o hip-hop e o R&B contemporianeo aparecem como espagos particularmente
férteis para a observacdo de disputas raciais (Rose, 1994; Dhaenens & De Ridder, 2015). Tricia Rose
mostrou, ja nos anos 1990, que o rap ndo poderia ser reduzido nem a patologia moral nem a mera
mercadoria, pois articula tecnologia, oralidade, politica racial e conflitos de género em uma forma
cultural complexa (Rose, 1994). Essa formulagdo segue produtiva porque permite compreender
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Kendrick Lamar e, em parte, também o cantor Tyler, the Creator dentro de uma tradicdo em que
linguagem, ritmo e persona publica operam como critica e reinvencdo da experiéncia negra. Ao mesmo
tempo, os deslocamentos do R&B em direcdo ao chamado alternative R&B tornam visivel outro
problema: o de como masculinidades negras, erotizacdo, vulnerabilidade e excesso passam a ser
organizados por novas gramadticas de imagem e som. Os estudos de Dhaenens e De Ridder (2015) sobre
Frank Ocean e The Weeknd sdo tteis nesse ponto porque mostram que a representacio masculina nesse
campo ndo ¢ homogénea, ainda que continue atravessada por tensdes com a masculinidade
hegemonica.

A posicio de Kendrick Lamar neste referencial ¢ a de um artista cuja obra permite observar a
inscricdo mais explicita da raca, da memoria histoérica e da violéncia estrutural em formas poéticas e
audiovisuais de grande circulacdo (Driscoll, Miller & Pinn, 2020; Cantres, 2021). A fortuna critica
dedicada ao rapper tem destacado a densidade politica de seu trabalho, a centralidade de Compton
como paisagem historica e simbdlica e a elaboracdo de tensdes entre espiritualidade, sobrevivéncia,
mobilidade social e experiéncia negra diaspdrica. Essa leitura é importante para o presente artigo
porque oferece um polo analitico em que o racismo comparece de forma mais frontal, seja por
dentncia, rememoracdo ou autoinscricao do sujeito negro em uma genealogia coletiva. Kendrick, nesse
sentido, ndo interessa apenas como “rapper engajado”, mas como operador de memdria discursiva: sua
obra reativa arquivos de violéncia, deslocamento e resisténcia que atravessam a modernidade negra.

J4 The Weeknd ocupa, neste quadro, uma posicdo diferente e igualmente relevante (Hansen,
2019; Dhaenens & De Ridder, 2015). Seu trabalho permite observar como a negritude pode ser encenada
em um regime estético marcado por ambivaléncia, erotizacio, excesso, melancolia e violéncia
audiovisual. Em vez de partir de um discurso frontal de denuncia, sua producdo frequentemente
dramatiza corpos em queda, subjetividades feridas e circuitos de prazer, consumo e autodestruicdo. Isso
ndo significa auséncia de raca, mas outra forma de inscricdo do sujeito negro na cultura pop: menos
diretamente declarativa, mais fortemente mediada por visualidade, atmosfera e performance. Os
estudos de Hansen sobre a estetizacdo audiovisual da violéncia em The Weeknd, bem como a anélise de
Dhaenens e De Ridder sobre masculinidades no alternative R&B, ajudam a mostrar que sua obra pode
ser lida como espaco de negociacdo identitaria, e ndo apenas como espeticulo vazio. Para este artigo,
esse deslocamento é central, pois torna possivel comparar duas formas distintas de enunciagdo negra
sem hierarquiza-las de antemao.

A insercdo de Michael Jackson, Tyler, the Creator e outros artistas negros nesse bloco tedrico tem
funcéo historiografica e comparativa (Chin, 2011; Raphael, 2013; Marques, 2022; Souza Marques, 2026).
Michael Jackson representa um momento-chave da superexposicdo global do corpo negro na cultura
pop: sua trajetdria evidencia que a consagracio planetdria de um artista negro nio elimina as tensdes
raciais, mas frequentemente as desloca para o campo da visualidade, da respeitabilidade, da estranheza
e da leitura publica do corpo. Tyler, the Creator, por sua vez, ¢ sintomdatico de outro movimento: o
embaralhamento contemporaneo de fronteiras genéricas, a autoconstrucdo performadtica de
personagens e a recusa de categorias musicais rigidamente racializadas. Entre Jackson, Tyler, Kendrick
e The Weeknd, desenha-se um arco util para este artigo: da estrela negra global inscrita na logica do
espetdculo televisivo & persona hip-hop e R&B que disputa hoje o sentido de autenticidade,
vulnerabilidade, experimentalismo e legibilidade racial em ecossistemas digitais e audiovisuais muito
mais fragmentados. A comparacdo ndo visa nivelar trajetérias heterogéneas, mas demonstrar que a
relacdo entre negritude e industria cultural se reorganiza historicamente sem perder seu nucleo
conflitivo.
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Em termos metodoldgicos, essa discussdo converge para uma concep¢do multimodal de discurso
(Kress & van Leeuwen, 2021; Iedema, 2003). Kress e van Leeuwen, assim como ledema, permitem
compreender que imagens, sons, enquadramentos, gestos e arranjos semidticos ndo sdo acessorios do
texto verbal, mas modos préprios de significacdo. Isso é particularmente importante para a analise de
videoclipes e performances publicas, nos quais a racializacdo pode se materializar por cor, luz,
montagem, figurino, espacializa¢do, postura corporal e relacdo entre cAmera e rosto. Assim, a AD de
orientacdo francesa serd aqui ampliada por um instrumental multimodal, de modo que a interpretacio
ndo se restrinja ao léxico das letras. A questio analitica ndo serd apenas “o que a cancdo diz sobre o
racismo”, mas como ela o faz sensivel, visivel e audivel, e de que maneira seus regimes de representacao
dialogam com memorias histéricas da negritude na cultura popular. A esse respeito, a nocdo de
formacado discursiva permanece decisiva, pois ela “determina o que pode e deve ser dito” (Pécheux,
2009, p. 147).

Diante desse conjunto, a vertente adotada pelo artigo pode ser definida, com precisdo, como uma
analise discursivo-cultural multimodal da racializacdo na musica popular negra contemporanea. Trata-
se de uma abordagem que: a) compreende racga e racismo como construcdes histérico-estruturais (Omi
& Winant, 2014; Almeida, 2019); b) 1é a musica popular como prética social, estética e midiatica (Frith,
1996; Machin, 2010); c) considera a representacdo como arena de disputa (Hall, 1997; hooks, 1992); d)
reconhece a industria cultural como espaco de condicionamento, mas ndo de determinacio absoluta
(Adorno & Horkheimer, 2002; Hall, 2003); e) toma letra, som, imagem e performance como
materialidades integradas (Kress & van Leeuwen, 2021; ledema, 2003). Com essa base, torna-se possivel
analisar The Weeknd e Kendrick Lamar sem cair nem em um sociologismo abstrato nem em uma
leitura puramente impressionista da obra. O interesse central passa a ser a descricdo dos mecanismos
pelos quais a negritude ¢ figurada, tensionada e renegociada no interior da cultura pop global. Nessa
chave, o racismo deixa de ser apenas “tema” do corpus e passa a ser entendido como estrutura de
inteligibilidade que atravessa os modos de ver, ouvir e interpretar artistas negros em circulacio
transnacional.

Categorias Analiticas

Para este artigo, o corpus serd organizado em dois niveis. O nucleo central serd composto pelas
faixas em colaboragdo, entendidas aqui como cenas de coenunciacio: “Sidewalks”, de Starboy (2016),
com participacdo de Kendrick Lamar, e “Pray for Me”, de Black Panther: The Album (2018), assinada por
The Weeknd e Kendrick Lamar. Em torno desse nucleo, os dlbuns Starboy (2016), DAMN. (2017) e Black
Panther: The Album (2018) funcionardo como corpus complementar, isto é, como moldura discursiva,
estética e mercadologica para compreender a posicdo desses feats na trajetéria dos artistas e na
circulacdo da musica negra contemporanea. O recorte temporal, portanto, situa-se entre 2016 e 2018,
quando esses trabalhos foram langados e passaram a dialogar entre si no interior do pop, do hip-hop e
da industria do entretenimento.

A primeira categoria serd a enunciacdo, com atencdo a distribuicao das vozes, ao modo como cada
artista entra no texto e ao tipo de cena discursiva produzido pela colaboracdo. Nos feats, interessa
observar ndo s6 quem fala, mas como fala com o outro, em que lugar se inscreve e que tipo de pacto
simbdlico estabelece. Essa categoria se articula a posicdo de sujeito, entendida, na AD, como lugar
historicamente determinado a partir do qual o sujeito pode dizer e significar (Orlandi, 2020; Pécheux,
2009). Em seguida, mobiliza-se o ethos discursivo, especialmente no sentido dado por Maingueneau
(2015), para descrever a imagem de si construida nas letras e nas performances: em Kendrick Lamar,

< Revista Interdisciplinar em Estudos de Linguagem « v.4 « n.9 « 2026 >



124

tende a emergir um ethos de denuncia, sobrevivéncia e vigilancia; em The Weeknd, um ethos mais
ambivalente, ligado a excesso, ascensdo, vulnerabilidade e dramatizacdo do sucesso.

A terceira categoria serd a memoria discursiva/interdiscurso, decisiva para mostrar como o0s
enunciados atualizam dizeres anteriores sobre raca, cidade, violéncia, masculinidade negra, celebridade
e mobilidade social. Nessa chave, a andlise perguntard que memorias do sujeito negro urbano sio
reativadas em “Sidewalks”, que repertérios de heroismo, sacrificio e vigilancia atravessam “Pray for Me”
e como DAMN. e Starboy reconfiguram tais cadeias de sentido em registros distintos. A quarta categoria
serd o silenciamento, ndo apenas como auséncia, mas como operacdo que limita, desloca ou apaga
certos sentidos possiveis; ela sera produtiva para examinar onde a raca aparece explicitamente e onde
ela opera por sugestdo, imagem ou atmosfera. Por fim, a categoria de resisténcia permitira avaliar em
que medida esses textos reinscrevem, negociam ou tensionam regimes dominantes de representacido da
negritude no interior da industria cultural e do mainstream (Hall, 1997; Orlandi, 2007; Rose, 1994;
Nielson, 2012).

Essas categorias serdo lidas de modo integrado a uma quinta dimensdo, a multimodalidade,
porque, no caso da musica popular, o sentido nfo se esgota na letra: ele se produz também por timbre,
alternancia vocal, batida, arranjo, capa, curta-metragem, videoclipe e performance. Assim, o feat deixa
de ser apenas dado industrial ou mercadologico e passa a ser tratado como forma especifica de
organizacdo discursiva, na qual duas personas negras negociam visibilidade, autoridade e memoria em
um mesmo espaco textual e sonoro (Machin, 2010; Tedema, 2003; Kress & van Leeuwen, 2021).

Procedimentos Metodologicos

Do ponto de vista metodolégico, trata-se de uma pesquisa qualitativa, interpretativista,
bibliografica e documental, ancorada na Andlise de Discurso de filiacdo francesa e em didlogo com
estudos de musica popular e andlise multimodal. O corpus principal serd composto por seis letras:
“Sidewalks”, “Starboy” e “Reminder”, de The Weeknd; “DNA.” e “HUMBLE.”, de Kendrick Lamar; e
“Pray for Me”, de The Weeknd e Kendrick Lamar. A escolha obedece a trés critérios: a) presenca de
colaboracio direta entre os artistas, tomada como eixo central do artigo; b) recorréncia de temas como
ascensdo social, vigilancia, violéncia, estigma, fama e identidade negra; c) relevancia dos 4lbuns
Starboy, DAMN. e Black Panther: The Album como contextos de circulacio e estabilizacdo dos sentidos.
Como corpus complementar, serdo considerados os dlbuns em sua totalidade, sobretudo sua ordem de
faixas, artes, créditos e enquadramento mercadolégico.

Quanto aos materiais audiovisuais, serdo examinados cinco objetos oficiais, quando disponiveis:
os videoclipes de “Starboy”, “Reminder”, “DNA.” e “HUMBLE.”, além do curta Mania, no qual
“Sidewalks” é incorporada. “Pray for Me” serd analisada prioritariamente pela letra, pelo dudio oficial e
por sua insercdo no projeto curatorial de Black Panther: The Album. O procedimento analitico ocorrerd
em quatro movimentos: primeiro, descricio das condicées de producdo e circulacdo de cada faixa;
segundo, leitura discursiva das letras, com foco nas categorias definidas; terceiro, analise multimodal
dos materiais visuais e sonoros; quarto, comparacdo transversal entre os dois feats centrais e as faixas
complementares, a fim de verificar regularidades, deslocamentos e tensdes. O objetivo ndo é abarcar
exaustivamente as discografias, mas construir um recorte controlado e comparavel, capaz de mostrar
como a colaboracio entre The Weeknd e Kendrick Lamar reorganiza sentidos de raca, sucesso, perigo e
pertencimento na musica negra contemporanea (Wodak; Meyer, 2016; Machin, 2010).
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Analise do Corpus

A andlise do corpus parte de um nucleo central constituido pelos feats “Sidewalks” (The Weeknd
& Lamar, 2016) e “Pray for Me” (The Weeknd & Lamar, 2018), entendidos como cenas privilegiadas de
coenunciacio, e de um corpus complementar formado pelos albuns Starboy (The Weeknd, 2016),
DAMN. (Lamar, 2017) e Black Panther: The Album (Lamar, 2018). Esse desenho permite observar, de um
lado, como a colaboracio reorganiza vozes, ethos e posicoes de sujeito; de outro, como cada feat so6
adquire espessura plena quando relido a luz do horizonte semantico mais amplo em que se insere. Em
termos discursivos, ndo se estd diante de simples participacdes ocasionais, mas de pontos de
condensacdo nos quais memoria social, mercado musical e autorrepresentacdo negra se cruzam. O
recorte entre 2016 e 2018 também ¢é significativo porque concentra a passagem de The Weeknd a um
pop de escala maximalista e a consolidacdo de Kendrick Lamar como figura central do rap politico e
esteticamente ambicioso de grande circulacao (Dhaenens & De Ridder, 2015; Cantres, 2021).

Em “Sidewalks” (The Weeknd & Lamar, 2016), a categoria decisiva é a da memdria discursiva. A
faixa articula ascensdo e cicatriz: o sujeito enuncia a propria elevacdo sem apagar a inscricdo urbana e
marginal que o constituiu. A rua ndo aparece como cendrio neutro, mas como instancia produtora do
eu, isto €, como espaco que antecede e autoriza a fala. O efeito de sentido central deriva justamente
dessa tensdo: o sucesso ndo dissolve a marca da precariedade; ao contrario, a reinscreve como prova de
autenticidade. Essa operacao é condensada no verso “Sidewalks saved my life” (The Weeknd & Lamar,
2016, traducdo nossa: “as calgadas salvaram minha vida”), que pode ser lido em chave biografica e
discursiva a luz do periodo em que Abel Tesfaye deixou a casa da mie aos 17 anos, viveu em condicdo
de desabrigo em Toronto e associou a regido da Queen Street a uma experiéncia simultanea de
precariedade, liberdade e formacdo sensivel; por isso, o refrio nido apenas rememora a rua como
cendrio, mas a reinscreve como espaco de sobrevivéncia, socializagdo e constituicdo do sujeito artistico
(Friedman, 2017; Harris, 2023).

Quando Kendrick Lamar entra em “Sidewalks”, a faixa ganha outra espessura. A colabora¢ido ndo
quebra o eixo enunciativo de The Weeknd; ao contrario, amplia-o. Se Weeknd organiza a cancio a partir
da rua como espaco de formacgdo, Kendrick acrescenta densidade histdrica, imagética e ritmica a esse
percurso. Seu verso desloca a narrativa de uma memdria mais intima de origem para um campo coletivo
de violéncia, exposicdo e autolegitimacdo negra urbana, de modo que a experiéncia da ascensdo deixa
de soar apenas individual e passa a carregar uma memoria social mais ampla. Nao por acaso, o préprio
The Weeknd afirmou, ao comentar a gravacdo, que Lamar é “um génio” e que sua participacdo ndo foi
um verso qualquer, mas “algo especial de verdade”, isto é, algo efetivamente singular na composicdo
(The Weeknd, 2016, on-line). Esse acréscimo importa porque Kendrick ndo aparece apenas como
convidado de prestigio: ele reorganiza a escuta da musica, trazendo para dentro de Starboy uma
cadéncia mais tensa, um imagindrio mais dspero e uma presenca verbal que reforca o vinculo entre
fama, rua e sobrevivéncia. O curta M A N I A (The Weeknd, 2016), que incorpora “Sidewalks” ao
universo visual do 4lbum, intensifica ainda mais esse campo de sentidos ao articular condugio noturna,
erotizacdo, violéncia e deriva subjetiva, fazendo com que a can¢do deixe de funcionar apenas como
lembranca da origem e passe a operar como peca de uma estética mais ampla de desorientacio, risco e
excesso (Hansen, 2019). Assim, a memoria da rua, longe de ser neutralizada pelo estrelato, permanece
ativa como principio de leitura do sujeito e de sua trajetoria.

Essa dindmica pode ser visualmente encaminhada para a Figura 2, referente ao curta que integra
0 universo estético de Starboy e incorpora a faixa “Sidewalks”. O video oficial estd disponivel no canal de
The Weeknd no YouTube.
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Figura 2
Framedo curta MANIA
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Fonte: THE WEEKND. M A N I A (Official Video).

No entorno de “Sidewalks”, a faixa-titulo “Starboy” (The Weeknd, 2016) ajuda a fixar o ethos a
partir do qual The Weeknd chega a colaboragdo. Liricamente, observa-se a construcdo de um eu que
transforma fama, consumo e ameaca em signos de superioridade. Nao se trata apenas de ostentacdo: o
discurso do estrelato é elaborado como ruptura programatica com um passado ja insuficiente, como
sugere o enunciado “switch up my style” (The Weeknd, 2016, traducio nossa: “mudo meu estilo”). Essa
mesma operacdo € radicalizada no videoclipe oficial “Starboy” (The Weeknd, 2016), no qual a
eliminacdo fisica da persona anterior, o corte do cabelo iconico e a destruicdo de troféus e imagens do

passado materializam uma politica de autoinvencao.
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Figura 3
Frame do videoclipe oficial de “Starboy”
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Fonte: THE WEEKND. The Weeknd - Starboy ft. Daft Punk (Official Video) ft. Daft Punk.

A cena ndo equivale a um simples gesto promocional; ela encena discursivamente que o sujeito
negro no mainstream ndo apenas ascende, mas precisa matar uma versdo anterior de si para continuar
circulando. O video, portanto, converte a mudanca estética em ato de enunciacdo: a nova voz s6 emerge
pela dramatizacdo da morte simbdlica da voz anterior. Nessa chave, “Starboy” fornece a moldura para
ler “Sidewalks”: a rua e a dor ndo desaparecem, mas sdo recodificadas por um regime de celebridade
agressivo, tecnicamente pop e semanticamente sombrio, exatamente como ja indicava a literatura sobre
a masculinidade ambivalente do alternative R&B (Dhaenens & De Ridder, 2015).

“Reminder” (The Weeknd, 2016) aprofunda essa linha, mas o faz por outro caminho. Se “Starboy”
dramatiza a reinvencdo, “Reminder” estabiliza a nova posicio de sujeito e a apresenta como ja
reconhecida. A faixa organiza um discurso de autoinscricdo publica: o sujeito lembra ao mercado, a
critica e aos pares quem €, o que conquistou e a partir de onde fala. O ponto mais relevante para este
artigo é que essa autolegitimacdo ndo é racialmente neutra. Ao mencionar “blue-eyed soul” (The
Weeknd, 2016, traducio nossa: “aquele cara dos olhos azuis”) e opor esse rétulo a prépria corporalidade
negra, a cancdo torna explicito que o campo musical ¢ atravessado por disputas de nomeagdo,
apropriacdo e hierarquizacdo. A frase ndo é um detalhe ornamental; ela funciona como comentario
metadiscursivo sobre a economia racial da industria fonografica empregada por Weeknd. O videoclipe
oficial de “Reminder” (The Weeknd, 2017), densamente povoado por cameos e participagoes de artistas e
produtores do rap e trap, como Travis Scott e Drake, desloca essa disputa para a imagem: em vez da
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narrativa claustrofébica de “Starboy”, vé-se agora uma sociabilidade de rede, luxo e reconhecimento
entre pares. A celebridade, porém, ndo é apresentada como universal; ela é encenada como insercio
estratégica num circuito de visibilidade negra e hip-hop, no qual aliangas, afiliacGes e convivéncias
publicas também produzem sentido. O que a letra enuncia como autorreconhecimento, o video
converte em prova imagética de centralidade cultural.

Figura 4

Frame do videoclipe oficial de “Reminder’, de The Weeknd, com participagdo de Travis Scott
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Fonte: THE WEEKND. The Weeknd - Reminder (Official Video).

No caso de Kendrick Lamar, “DNA.” (Lamar, 2017) constitui talvez o ponto mais condensado de
inscricdo da raca como problema historico e discursivo. A musica organiza uma genealogia em tensao:
heranca, nobreza, violéncia, lealdade, trauma, poder e dor aparecem como elementos indissociaveis de
uma mesma filiacdo. Em vez de tratar a identidade negra como esséncia harmoniosa, a faixa a formula
como campo contraditério de forcas, no qual poténcia e ferida sdo transmitidas simultaneamente. Essa
complexidade a afasta de qualquer celebracdo identitaria simplificadora. Tal dinamica ja se anuncia no
verso “Loyalty, got royalty inside my DNA” (Lamar, 2017, traducdo nossa: “lealdade, realeza dentro do
meu DNA”). O videoclipe oficial “DNA.” (Lamar, 2017), com a cena inicial de interrogatério entre
Kendrick Lamar e Don Cheadle, radicaliza a categoria de enunciacdo ao transformar a voz em
confronto. O teste, a contencdo corporal, a troca de olhares e a posterior expansdo do video para cenas
de rua e coletividade fazem a cancfo transitar do plano da interioridade para o da disputa publica por
definicdo do sujeito. O que estd em jogo ndo € somente “quem Kendrick ¢”, mas quem pode dizer o que
seu corpo, sua origem e sua fala significam. Nessa medida, “DNA.” reposiciona a nocdo de racializacgdo:
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ela deixa de ser apenas rotulacdo externa e passa a aparecer como arena em que o sujeito reapropria
violentamente os signos com que foi historicamente enquadrado (Cantres, 2021).

Figura 5
Frame do videoclipe oficial de “DNA.”
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Fonte: KENDRICK LAMAR. Kendrick Lamar - DNA.

“HUMBLE.” (Lamar, 2017), por sua vez, opera por uma tensao distinta. A letra assume um tom
imperativo e confrontacional, mas o faz sob o signo da humildade, produzindo um efeito paradoxal: a
ordem para que o outro “se humilhe” é emitida de uma posicdo de forca, fama e autoridade. Esse nucleo
se deixa sintetizar no comando “Be humble” (Lamar, 2017, traducdo nossa: “seja humilde”). O interesse
analitico da faixa reside justamente nessa contradi¢do entre correcdo moral e performance de dominio.
Nio se trata de incoeréncia, e sim de um mecanismo discursivo pelo qual Kendrick tensiona o estatuto
da autenticidade no rap e no mercado visual contemporaneo. Isso se torna ainda mais visivel no
videoclipe oficial “HUMBLE.” (Lamar, 2017), cujas imagens religiosas, a referéncia a Ultima Ceia, a
cabeca em chamas, os agrupamentos coreografados de corpos negros e a critica a artificialidade visual
articulam humildade, juizo e espetacularizacdo.
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Figura 6
Frame inicial do videoclipe oficial de “HUMBLE.”
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Fonte: KENDRICK LAMAR. Kendrick Lamar - HUMBLE.

A visualidade ndo suaviza a agressividade do texto; ao contrario, confere-lhe densidade alegoérica.
Também ¢ relevante que o video associe o desejo de “naturalidade” a uma critica dos padrdes
imagéticos dominantes, aproximando a discussdo da representacdo racial e corporal no audiovisual
mainstream. Assim, “HUMBLE.” complementa “DNA.”: se esta constroi a raca como heranca conflitiva,
aquela a reinscreve no campo da visibilidade, da moralidade publica e da disputa pelo que pode contar
como “real” em meio a saturagdo midiatica.

Quando se retorna aos feats centrais depois desse percurso complementar, a diferenca entre
“Sidewalks” e “Pray for Me” (The Weeknd; Lamar, 2018) torna-se mais nitida. Em “Sidewalks”, a
colaboracdo ancora o eu na rua e na memoria da origem; em “Pray for Me”, ela o projeta para um
horizonte de guerra, vigilancia e sacrificio. A faixa, situada em Black Panther: The Album (Lamar, 2018),
desloca a colaboracdo para um enquadramento quase épico: o sujeito ja nao fala apenas de sua travessia
pessoal, mas de uma prontiddo permanente para o confronto. A repeticdo do estado de alerta, o 1éxico
da guerra e a oscilacio entre protecdo e destruicdo fazem com que o feat produza um ethos de guarda
ou sentinela. Esse nucleo ¢ explicitado na pergunta “Who gon’ pray for me?” (The Weeknd; Lamar, 2018,
traducdo nossa: “quem vai rezar por mim?”). Nesse ponto, o contexto curatorial do dlbum é decisivo,
porque o disco foi concebido como musica “inspirada por” um universo narrativo marcado por
soberania negra, conflito politico e imaginacdo diaspdrica. “Pray for Me” recolhe esse horizonte e o
traduz num registro em que pop e rap se encontram sem se neutralizar: The Weeknd estabiliza o clima
de ameaca e exaustio; Kendrick Lamar densifica o componente tatico, militante e argumentativo. O
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feat, portanto, ndo é apenas soma de estilos, mas redistribui¢do funcional da enunciagdo. A parceria se
torna um dispositivo por meio do qual vulnerabilidade e ataque, medo e dever, exposicado e resisténcia
sdo mantidos em tensdo produtiva.

Observados em conjunto, os cinco objetos visuais oficiais — “Starboy” (The Weeknd, 2016), M A
N I A (The Weeknd, 2016), “Reminder” (The Weeknd, 2017), “DNA.” (Lamar, 2017) e “HUMBLE.”
(Lamar, 2017) — ndo funcionam como mera ilustracdo das letras. Eles expandem, corrigem e, em
alguns casos, tensionam o que as cancdes enunciam. Em The Weeknd, predomina uma visualidade de
mutacdo, luxo, violéncia e noturnidade, por meio da qual a masculinidade negra aparece como
ambivalente: a0 mesmo tempo desejada, ameacada, mercantilizada e autodestrutiva, em consonancia
com o diagnoéstico de Hansen (2019) e de Dhaenens e De Ridder (2015). Em Kendrick Lamar, a imagem
¢ mais frontalmente agonistica e alegoérica: interrogatorio, tableaux religiosos, coletivos negros
coreografados e cenas de rua organizam a raca como disputa publica por interpretacdo, memoria e
autoridade. Se em The Weeknd a racializacdo emerge com frequéncia por atmosfera, codificacio visual
e comentdrio lateral, em Kendrick ela tende a se concentrar em nomeacdes mais explicitas, em choques
retoricos e em forte densidade de interdiscurso histérico. Ainda assim, a analise mostra que ambos
trabalham com um mesmo problema: como fazer circular, no interior do mainstream, um sujeito negro
que nio seja totalmente absorvido pelos enquadramentos da industria.

Desse modo, o corpus confirma a produtividade das categorias analiticas propostas. A enunciacio
permite mostrar que os feats redistribuem autoridade e ndo apenas vozes; a memdria discursiva
evidencia que rua, violéncia, fama e identidade negra nio comparecem como temas isolados, mas como
cadeias historicas reativadas; o ethos mostra que The Weeknd e Kendrick Lamar constroem imagens de
si distintas, embora comunicantes; o silenciamento torna visivel que a raca nem sempre ¢ dita
frontalmente, podendo operar por atmosfera, selecdo lexical, mise-en-scéne e regime de visibilidade; e a
resisténcia aparece menos como palavra de ordem do que como modo de reocupar signos de perigo,
estigma e celebridade. Em sintese, “Sidewalks” e “Pray for Me” sdo os pontos em que a colaboracio
entre os artistas se torna mais teoricamente reveladora, enquanto Starboy e DAMN. fornecem os
sistemas de coeréncia internos que permitem compreender por que esses encontros ndo sao episodicos.
O resultado é um campo discursivo no qual a musica popular negra contemporinea figura o racismo
ndo s6 como tema denuncidvel, mas como estrutura que atravessa a producdo de subjetividade, a
circulacdo da fama e a propria inteligibilidade do sucesso negro.

Consideracoées Finais

A andlise desenvolvida permitiu demonstrar que a colaboragcdo entre The Weeknd e Kendrick
Lamar, especialmente em “Sidewalks” e “Pray for Me”, ndo se reduz a uma estratégia de mercado nem a
uma simples soma de prestigio entre artistas consolidados. A luz da Analise de Discurso, os feats
funcionam como dispositivos de coenunciacdo nos quais vozes, memorias e posicées de sujeito sdo
redistribuidas. Em vez de operar como acréscimo ornamental, a participacdo de Kendrick Lamar
reorganiza o campo de sentidos das faixas em que aparece, ampliando a passagem do registro individual
para uma memoria social mais ampla da sobrevivéncia negra, da violéncia urbana, da vigilancia e da
autolegitimacdo. Nesse sentido, o corpus mostrou que a colaboragdo ¢, aqui, forma discursiva e nio
apenas expediente industrial.

Um dos principais achados do trabalho foi a constatacdo de que a rua, em Starboy, aparece menos
como cendrio retrospectivo do que como memoria constitutiva do sujeito. Em “Sidewalks”, ela é
reinscrita como espago de formacao, de risco e de legitimacao simbdlica. J4 em “Starboy” e “Reminder”,
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0 sucesso ndo apaga essa origem, mas a reconfigura em um regime de celebridade marcado por excesso,
mutacdo de persona, consumo e reconhecimento publico. A andlise permitiu perceber, portanto, que
The Weeknd constréi uma enunciacdo em que a negritude nem sempre aparece por nomeacdo direta;
muitas vezes, ela emerge por atmosfera, por visualidade, por codificagdo estética e pela tensio entre
vulnerabilidade e ostentacdo. Esse resultado confirma a importancia de ndo restringir a leitura do
racismo e da racializacdo apenas a mengodes explicitas, mas de considerar também silenciamentos,
deslocamentos e formas indiretas de inscricdo do sujeito negro no mainstream (Orlandi, 2020; Hall,
1997; Machin, 2010).

No caso de Kendrick Lamar, os achados apontam para outro regime de constru¢do discursiva. Em
“DNA.” e “HUMBLE.”, a raca comparece com maior frontalidade, seja pela tematizacdo da heranga, da
violéncia e da genealogia, seja pela disputa aberta em torno da autoridade de fala, da autenticidade e da
visibilidade. O que se observou foi uma enuncia¢do mais agonistica, mais diretamente confrontacional e
fortemente atravessada por memoria historica e interdiscurso. Quando essa voz entra em didlogo com
The Weeknd, o efeito ndo ¢ de homogeneizacio, mas de tensionamento produtivo. The Weeknd leva
para as colaboracdes um ethos mais ambivalente, noturno e vulneravel; Kendrick acrescenta densidade
histérica, contundéncia verbal e uma dimensdo mais coletiva da experiéncia negra. O ganho analitico
dessa comparacdo estd precisamente em mostrar que a musica negra contemporanea ndo opera sob
uma Unica gramdtica de representacdo, mesmo quando artistas compartilham circuitos de circulacio,
fama e mercado.

Outro resultado importante foi a comprovacdo de que os objetos audiovisuais nido funcionam
como ilustracdo secundaria das letras. Os videoclipes e o curta M A N I A expandem, corrigem e
intensificam sentidos ja presentes nas cancdes. Em The Weeknd, a imagem reforca uma estética de
mutacdo, violéncia, luxo e deriva subjetiva; em Kendrick Lamar, ela organiza confrontos mais diretos
entre corpo, discurso, memoria e autoridade. Esse ponto confirma a pertinéncia da escolha
metodoldgica por uma leitura articulada entre letra, som e visualidade, uma vez que a racializagdo, em
muitos momentos, nio se oferece apenas no nivel verbal, mas na montagem, no enquadramento, no
figurino, na corporalidade e no regime de visibilidade (Kress & van Leeuwen, 2021; Iedema, 2003).

Entre os ganhos do estudo, destacam-se trés proposicées principais. A primeira ¢ a de que o feat
pode ser tratado, no campo dos estudos discursivos sobre musica popular, como categoria analitica
especifica, isto ¢, como forma de coenunciagdo e de redistribui¢do de autoridade simbolica. A segunda é
a de que a leitura da musica popular negra contemporanea exige uma articulacdo efetiva entre Andlise
de Discurso, Estudos Culturais e abordagem multimodal, sob pena de se perderem dimensdes centrais
do objeto. A terceira é a de que o racismo, no corpus examinado, ndo aparece apenas como tema
denunciado, mas como estrutura de inteligibilidade que atravessa fama, reconhecimento, perigo, desejo
e sucesso negro. Nessa chave, a contribuicdo do artigo estd em mostrar que a racializacdo ndo opera
somente no insulto, na exclusdo explicita ou na tematizacdo direta, mas também na maneira como
certas trajetorias negras se tornam legiveis, consumiveis e disputédveis no interior da industria cultural.

Ao mesmo tempo, o estudo apresenta limitacdes que precisam ser reconhecidas. O corpus foi
deliberadamente recortado e, por isso, ndo abrange a totalidade das discografias dos artistas nem a
recepcdo publica das faixas. Também ndo foram incorporados, de modo sistemdatico, materiais de
imprensa, performances ao vivo, entrevistas extensas, dados de circulagdo digital ou comentarios de
publico, elementos que poderiam aprofundar a compreensio das condicdes de producido e recepcdo dos
sentidos. Além disso, o foco prioritario nas letras e nos objetos visuais oficiais deixou em segundo plano
aspectos estritamente musicologicos, como harmonia, tessitura, desenho melodico e producdo sonora
em nivel técnico mais minucioso.
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Como recomendacio, futuros trabalhos podem ampliar esse percurso em pelo menos quatro
direcdes. A primeira é aprofundar a dimensio da recepc¢do, investigando como publicos distintos leem a
colaboracdo entre The Weeknd e Kendrick Lamar e como interpretam raca, fama e autenticidade nessas
obras. A segunda ¢ expandir o corpus para incluir apresentagdes ao vivo, entrevistas, premiacoes,
performances televisivas e materiais promocionais, de modo a observar como a imagem publica dos
artistas prolonga ou reconfigura a enunciacdo presente nas cancoes. A terceira é¢ desenvolver um recorte
comparativo com outros nomes da musica negra contemporanea, como Tyler, The Creator, Frank
Ocean, Travis Scott ou mesmo Michael Jackson, para historicizar transformacdes nas formas de
representacdo da masculinidade negra, da celebridade e da circulagcdo transnacional. A quarta é
explorar mais detidamente o eixo diaspdrico, sobretudo as diferencas entre a experiéncia canadense de
The Weeknd e a inscri¢do estadunidense de Kendrick Lamar, o que pode trazer novos desdobramentos
para a discussdo sobre negritude, cidade e industria cultural.

H4 ainda desdobramentos promissores no cruzamento entre raca, género e visualidade. Um
recorte futuro poderia examinar como mulheres negras aparecem ou sdo silenciadas nesses universos
audiovisuais, ou ainda como erotizacio, consumo e poder sdo distribuidos de forma desigual nas cenas
construidas pelos videoclipes. Do mesmo modo, seria produtivo investigar com maior atencdo o papel
das plataformas digitais, dos algoritmos e da cultura de clipes curtos na recontextualizacdo desses
sentidos, considerando a circulac¢do fragmentada da musica popular contemporanea.

Conclui-se que o corpus analisado evidencia a produtividade da Andlise de Discurso para
compreender a musica popular negra contemporianea como espago de disputa simbolica, memoria e
representacdo. As faixas estudadas mostram que The Weeknd e Kendrick Lamar elaboram respostas
distintas, mas complementares, ao problema da racializagdo no mainstream. The Weeknd tende a
inscrever a negritude por ambivaléncia, atmosfera e visualidade; Kendrick Lamar, por confronto,
genealogia e maior explicitacdo historica. Nos feats, essas duas matrizes ndo se anulam: entram em
relacdo e produzem uma cena discursiva complexa, na qual sucesso, rua, vigilancia, trauma, fama e
resisténcia passam a coexistir de forma particularmente densa.

Em suma, o estudo sustenta que “Sidewalks” e “Pray for Me” sdo centrais ndo apenas por
reunirem dois artistas de grande projecdo, mas porque tornam visivel como a colaboracio pode
funcionar como forma de elaboracdo discursiva da experiéncia negra contemporanea. O principal
resultado, portanto, estd em demonstrar que, nesse corpus, o racismo ndo € apenas conteudo
denunciavel, mas estrutura que organiza visibilidade, subjetividade e circulacdo cultural. E justamente
nesse ponto que a articulacio entre letra, imagem, som e memoria histérica se mostra mais fecunda e
confirma a relevancia de tratar a musica popular como objeto legitimo de reflexdo discursiva, social e
critica.
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