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Neste ensaio, serda mostrado de que modo a poesia segue as leis da analogia,
como principio organizador. Assim, a postura do poeta, bem como sua forma
de pensar, baseiam-se nas simetrias. Complementa-na, de modo antitético,
as assimetrias provocadas pela busca das inovacoes, das singularizagoes.
Todavia, o estranhamento é um procedimento, ndo uma forma organizadora de
base de sustenc¢do logica. Ou seja, o poeta pensa por analogias, mas buscando

paradoxalmente certas diferenciagaes.

POESIA E ANALOGIA

Nao sou o primeiro a dizer que
a natureza da poesia se reveste de
uma loégica diversa da existente na
prosa, principalmente se pensarmos
no que ocorre com o pensamento
tedrico que tende para um podlo
completamente oposto.

A dissertacao trabalha com
uma espécie de linearidade, ja que
desdobra todas as conseqiliéncias
possiveis de sua argumentacao.
Nao ¢ possivel apenas afirmar algo,
¢ necessario prova-lo integralmente.
Alguém pode dizer que “o sol ¢
quadrado” ou que “o Guapira ¢
o campedao mundial de futebol”.
Entretanto, todos sabemos que tais
assergcdes sdo falsas. Ou seja, o autor
de tais expressdes terd que arranjar
argumentos ¢ dados que, no entanto,
se mostrardo frageis e inconsistentes.
Qualquer um o derrubara, da mesma
maneira como se derruba um castelo
de areia.

Assim, por mais complexo que
sejaum pensamento tedrico, em ultima
instancia ele terd um encadeamento,
suas explicagdes mostrardo cada
uma de suas pregas. Alids, ¢ sempre
bom lembrar que etimologicamente a
palavra explicar (do latim explicare)

possui o prefixo ex (= fora de) e o
radical plicare (= pregar). Um casaco
abandonado de qualquer modo em cima
de uma cadeira, um tanto amassado,
por exemplo, possui uma série de
dobras que devem ser desfeitas se
quisermos uséd-lo novamente assim
que a temperatura decai. O casaco
possui sua ordenacdo e sua inteireza
que o ajustam ao uso, portanto.

Do mesmo modo, o texto tedrico
precisa se desenvolver em torno
do eixo desejado. Por isso, se vale
em geral da fun¢do referencial e
da metalingiliistica. A excec¢do fica
por conta da prosa ensaistica que
pende para o estético, como certos
textos escrituraveis a Barthes, em
que a metalinguagem proposta adere
isomorficamente ao objeto analisado,
tornando-se um tanto poética.

A prosa de fic¢do, por sua vez,
tem a possibilidade de inventar
cenarios, seqiliéncias e personagens
que transcendem as limitac¢des do
mundo real com sua concretude.
Todavia, se comparados com a poesia,
até mesmo o romance, o conto, a
novela, etc., obrigam-se a um certo
encadeamento, a um desenvolvimento.
De fato, obedecem a injung¢des muito
menos severas que as impostas aos
textos dissertativos e argumentativos,
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mas de qualquer modo a limitagao ¢
muito mais clara do que a existente
na poesia lirica, a mais analdgica
de todas as obras escritas. Alias,
deve-se em um pequeno paréntese
aproximar a natureza da epopéia
das narrativas em prosa, sob alguns
angulos, excetuando-se, ¢ claro,
aqueles em que os efeitos da analogia
se mostrarem.

A poesia, diferentemente da
prosa, trabalha com frases mais livres
e soltas, como se muitas vezes seu
processo de criagdao derivasse de
algumas células, ou seja, de versos
que serviriam como ponto de partida,
e ndo como orag¢dao principal que
estaria a exigir uma complementagao.
Nao por acaso, insistentemente, Décio
Pignatari (1991, p. 45-58) afirmou que
a prosa era mais hipotatica, enquanto
que a poesia mais paratatica. Trocando
em miudos, a poesia, e principalmente
a lirica, trabalha com frases que nao
seguem uma loégica digital (palavra
derivada do latim digitus = dedo).

Se pensarmos na ja célebre
formulacao de Jakobson sobre a
fun¢cao poética, veremos que ela
corresponde a sobreposi¢cdo do eixo
paradigmatico ao sintagmatico. Isto ¢,
a linguagem tem dois eixos, o da
combinagdo ¢ o da selegdo. Pelo da
combinag¢do, juntamos palavras num
encadeamento linear. Por exemplo:
O Santos foi bicampedo mundial.
Tal frase é bastante simples e trivial.
A preocupacg¢ao ¢ mais referencial.
A informag¢do prevalece. A palavra
o juntou-se a palavra Santos que foi
seguida pelas demais. Nao se pensou
em tirar partida de jogos sonoros
e expressivos. O importante ndo
foi a criatividade lingiiistica. Uma
palavra acompanha a outra, tal como
num encadeamento, dedo a dedo.
Ha apenas, entdo, um arranjo sintatico.

No entanto, algo diferente ocorre
em “O Santos sempre sambava bola sob
o céu, sobre o sopro do siléncio da serra.

Cinco, seis, sete certeiros gols no
grogue goleiro do espanto espantalho
adversario”. Aqui o importante ndo
foi informar, mas selecionar palavras
que de alguma forma ricocheteassem
seus sons e sentidos umas nas outras.
Isto é, a frase — alids muito parcial
— segue uma orientacdo analodgica.
Quem tenta ser criativo com maior
ou menor felicidade expressiva
escolhe em seu dicionédrio mental as
palavras que devem ser agrupadas
para criarem efeitos, ¢ nao meras
significacdes objetivas.

UMA FORMA DE PROCEDER E
DE PENSAR

O que acontece ¢ que a poeticidade
exige outra postura de pensamento.
Na pratica, isso quer dizer que nao faz
um bom poema quem busca conceber
um texto de tal ordem que tente se
ajustar ao tom muito “explicadinho”.
O poeta trabalha com algo mais
cortante, com menos vinculos a uma
sintaxe definida. Mesmo um poema
conceitual, como alguns de Camodes
ou outros dos chamados “metafisicos”
ingleses, ¢ trabalhado para criar
analogias. Quando elas ndo ocorrem
no ritmo (vide métrica etc.), podem
ocorrer sob outros efeitos sonoros
(vide aliteracdes, rimas, assonancias,
paronomasias, anagramas, etc.), ou
podem acontecer sob o império das
transferéncias semanticas semoventes
(pensem agora nas comparagdes ou
nas metaforas).

O ultimo caso merece uma
consideracdao adicional reveladora.
Metaforas sdo transportes,
etimologicamente falando.
Elas aproximam sentidos distantes.
Na sua recep¢ao, tal como o diz
Umberto Eco (1991), provocam um
curto-circuito neuronal. Ou seja,
elas nos obrigam a reformular nosso
pensamento, desmobilizando arranjos
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lingliisticos previsiveis. O seu sentido
¢ buscado com um saber saboroso,
valendo-se do jogo etimologico
celebrizado por Barthes (1980).
Quando José de Alencar (1978,
p. 14) diz que seria “lIracema, a
virgem dos labios de mel”, temos
o deslocamento de certos tragos
semanticos. Iracema ¢ tdo bela que
seus labios tém o gosto do mel e
devem ser saboreados. Seus labios
ndo sdo somente vermelhos e carnudos.
Possuem algo ainda mais forte, ou
seja, os tragos sinestésicos do paladar.
Por isso, o que temos nessa
narrativa ¢ uma prosa poética, pois a
similaridade estrutura todo o romance
e o eixo da selecdo (o da substituicao
de palavras escolhidas para criar
efeitos estéticos) sobrepde-se ao da
combinacdo. Trocando em miudos,
o lirismo que escolhe palavra por
palavra avanca sobre o enredo. Quem
procura histéria em [racema pode
ficar decepcionado. No entanto, quem
sabe ler a matriz /racema, tal como
foi ela concebida, delicia-se e perde
tempo (no sentido mais positivo do
termo) com cada charada semantica.
E descobre na atraente personagem
a seducdo da fertilidade. Iracema
¢ exuberante (ex: para fora; ubere:
fértil). Essa bela mulher atrai de tal
modo que héd em sua natureza um certo
chamamento, pleno de sensualidade
e de fertilidade. Assim, Iracema
¢ também anagrama de América.
Ou seja, ela ¢ a mae de uma raga.
A genitora do primeiro cearense, pois
Moacir (etimologicamente, o filho da
dor) ¢ a juncao feliz e miscigenada do
europeu Martim com a india Iracema.
A narrativa se constrdoi com chaves
de comparacdes. Ao final, a alegoria
revela-se no anagrama, estrutura que ¢
perseguida por poetas e matematicos,
assim como os étimos sdao buscados
por poetas e filosofos. Isto porque
o estar no mundo, as maneiras de se
preocupar (pré-ocupar) ¢ de operar
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e decifrar condiz com as formas de
atuar. Ha uma conformidade entre
sentir, agir e pensar, sob um angulo
profissional. Habitamos um hébito,
tal como se nossa moradia no mundo
fosse a nossa roupa-profissdo.

Em conseqiiéncia disso, ser
um mecanico de automovel depende
também de uma postura adequada,
que pressupOe a leitura correta de
igni¢des, carburadores, embreagens,
etc. Tem-se que viver rodeado por
mecanismos, respeitando o automodvel
ndo como peg¢as, mas como uma
unidade capaz de sentir os espagos,
vencendo-0s como ruas e esquinas.
Tem de se respeitar a natureza
do carro.

Também a poesia exige uma
forma peculiar de percepcdo. O sujeito
pode ser até simultaneamente um
poeta e outra coisa, como Fernando
Pessoa, que foi contador. Ou um
vice-presidente de uma companhia
de seguros, como Wallace Stevens,
ou um médico, como William Carlos
Williams, ou um diplomata como Jodo
Cabral de Melo Neto, ou um juiz como
Régis Bonvicino. No entanto, na hora
de fazer um poema, esses escritores
se despojam de outras praticas e
pensam em conformidade com o fazer
e proceder poético.

Qualquer pessoa pode fazer
poesia. Nao é o caso de dizer se ela ¢
boa ou ma, inicialmente. No entanto,
para fazé-la é necessario pensar como
poeta e guiar-se primeiramente por
procedimentos analodgicos, que tentam
aproximar tudo o que ¢ diverso.
Harmoniza-se, faz-se um concerto,
por meio de sons, ritmos, similes,
etc. Ao se buscar analogias, deve-se,
todavia, persegui-la mas sob a oOtica
da diferenca. Ou seja, do igual
diferente'.Para ndo se dizer sempre
0 mesmo, o poeta apercebe-se do que

1 Décio Pignatari (1991, p. 17) afirma que “em poesia, vocé observa
aprojecdo de uma analogica sobre a ldgica da linguagem, a projecao
de uma ‘gramatica’ analdgica sobre a gramatica logica.
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¢ novo, daquilo que ¢ inventividade.
Do eureka, ¢ isto! Descobri algo
novo. Eis Pasargada!

E ¢ por isso que ndo ¢ possivel
fazer leitura dindmica de poesia.
Ela procura o estranhamento, de acordo
com Chklovski (1973, p. 39-56).
A poesia resiste a uma leitura mais
encadeada. O verso verte pela paginae
¢ governado por uma forga centripeta,
ndo por uma forca centrifuga.

Veja o que acontece neste poema
de Fernando Pessoa. Observamos,
antes de transcrevé-lo que a grafia
¢ arcaica (portugués, rezaram, quer,
abismo e nele estdo escritos da
seguinte forma, respectivamente:
portuguez, resaram, quere, abysmo e
nelle — sic). Portanto, ndo se assuste:

MAR PORTUGUEZ

O mar salgado, quanto do teu sal

Sdo lagrimas de Portugal!

Por te cruzarmos, quantas maes choraram,
Quantos filhos em véo resaram!

Quantas noivas ficaram por casar

Para que fosses nosso, 6 mar!

Valeu a pena? Tudo vale a pena

Se a alma nao é pequena.

Quem quere passar além do Bojador
Tem que passar além da dor.

Deus ao mar o perigo ¢ o abysmo deu,
Mas nelle ¢ que espelhou o céu.

No poema, hd uma personificagao
do mar, que ¢ invocado logo no inicio
(“O mar salgado”). Em seguida, ¢
feita uma afirmac¢dao em tom emotivo:
“quanto do teu sal/Sdo lagrimas
de Portugal!”. J4 aqui, governado
por uma funcdo analdgica, ha a
rima externa sal/-Portugal/, além do
jogo especular lagrimas-Portugal.
Como eixo de orientacao, tem-se
o sofrimento, elemento que adensa
semanticamente o poema, ligando

lagrimas e salinidade do mar como
elementos da mesma equacdo na
histéria das conquistas portuguesas.
Diz-se em seguida: “Por te
cruzarmos, quantas maes choraram, /
quantos filhos em vao resaram! /
Quantas noivas ficaram por casar /
Para que fosses nosso, 6 mar!”.
Depois de se indicar a finalidade
em “Por te cruzarmos”, seguem
afirmac¢des sucessivas que se repetem
coordenativamente através de uma
estrutura simétrica: o intensificador
quantos (as) + substantivo no
plural + verbo ou locug¢ao verbal,
acompanhado ou ndo de elemento de
carater adverbial + exclamacgao.
Assim, a repeti¢gdo marca o
ritmo ¢ também mostra o esforgo
coletivo. As maes carpem saudades,
os filhos rezam pelos pais que partem
e as noivas aguardam o retorno dos
marinheiros. A estrofe ¢ encerrada com
duas duplicagdes. A primeira repete
o nexo sintatico de finalidade, agora
com o usual para que, que retoma
o teleoldgico “por te cruzarmos”.
As duas oracgdes finais emolduram as
estruturas que se repetem pelo esforgo
de cada segmento do povo portugués.
Ou seja, as oragdes com a palavra
quanto, trés vezes usada, aparecem
cercadas. Inicialmente indicando o
desejo de ir além (“Por te cruzarmos”),
ao final mostrando algo ja consolidado
(“Para que fosses nosso”). O termo
nosso encapsula de modo conciso o ja
referido esfor¢co de cada grupo (maes,
filhos, noivas). Ao cabo, por sua
vez, 0 vocativo que abrira a estrofe ¢
repetido (“6 mar!”). Vé-se, entdo, que
todo a estrofe ¢ concebida por certas
formas de simetrias estruturais ou por
concepcdes de semelhancas. Todavia,
o igual ¢ sempre um igual diferente.
Fica claro isso, quando se percebe que
a segunda oracdo final diz algo que
ndo ¢ o mesmo da primeira. Ou seja,
a poesia trabalha por analogias, s0
que a criagdo exige que algo difira.
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A segunda estrofe traz o distico
jé hoje célebre. O tom ¢ proverbial:
(“Valeu a pena? Tudo vale a pena/
Se a alma nao ¢ pequena”). Por ele
temos outro elemento escolhido pela
mente que pensa analogicamente:
a palavra pequena contém em si a
palavra pena. A densidade déa-se pelo
estilo pergunta-resposta, de modo
aforismético. E um saber que uma
cultura tece e constitui, tece enquanto
descobridora de rotas alternativas
para a India e para a América.

Segue o poema com a expressao
“Quem quere passar além do Bojador/
Tem que passar além da dor”. H4d em
tais versos a rima Bojador/dor. Isso se
dé de maneira clara e evidente. Todavia
todo poema mostra (eVIDEncia — do
latim videre = ver), mas esconde, ja
que um poema ¢ sempre um gesto
inaugural. Vejam como as grandes
civilizagdes, em seus momentos de
fundagdo, tentam perpetuar-se através
de formulas repassadas por seus
cantadores, que com seus poemas
orais mantém, através de mitos e
narrativas, o religamento e a coesdo
sociais. Dessa forma, o que se tem
a nossa frente ¢ aquilo que o poema
quer abrir a recepcdo, os arcanos (=
0s mistérios) que revelam (= tiram o
véu) o mundo (o universo). O que se
descobre também caminhando pelo
mar portugués, agora j& contornando
a Africa, rumo as Indias, é que
necessitamos transcender a dor para
ir além do Bojador. Passar além ¢
provacdo, mas ¢ também provocacao.
E seguir o imaginario.

Portanto, se como diz Wolfgang
Iser (1983, p. 386) a realidade (que
provém do latim res, coisa) é algo
totalmente determinado, sofrendo
as injun¢des do mundo concreto, a
imaginacado, por seu turno, ¢ totalmente
indeterminada. Vocé pode criar
projetos (etimologicamente langar-se
a frente). Caso falte uma janela,
alguém pode querer concretizar
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(realizar) o que foi inicialmente
concebido somente no plano da
imaginacdo. Pode-se até, como o fez
o prefeito carioca Pereira Passos,
obrigar os moradores da antiga capital
federal a higienizarem suas casas
construindo estranhas portas pequenas
(ou seja janelas, eis o étimo! Sic) em
suas moradias. Aquilo que parece
o0bvio para nos hoje foi um construto
humano. E certo que janelas ndo eram
nem de longe novidades, entretanto
as pessoas conseguiam projetar
casas sem janelas numa cidade que
chega a ter temperaturas proximas
de quarenta graus no verdao. Ou seja,
a imaginac¢do tem algo que nao ¢
dedutivo (pelo duto, pelo caminho
logico; do geral para o particular)
nem indutivo (dentro do duto, do
caminho; do particular para o geral).
H4a algo que Peirce (1977, p. 32-35)
chama de abdutivo (afastado do duto
previsivel: a eureka de Arquimedes,
o insight (grosseiramente falando),
o modelo do 4tomo vislumbrado pela
cobra que morde a prépria cauda
em Kekulé¢; a lendaria ou nao maga
newtoniana). Alias, é a abducdo o
caminho criativo, ¢ o que aproxima
cientistas e artistas a quererem
buscar o novo. E o parece ser que
exige depois o ato, a comprovacao
do cientista e a realizagdo do poeta.
Alids o termo grego poiesis significa
fazer. Assim, a poesia congrega a
determinacao da realidade e a abertura
do imaginario. E um sonho, mas ¢
um sonho que exige concretizagao.
Nao adianta dizer que seu tio tem a
alma de poeta se ele ndo materializou,
com palavras, suas formulagdes.
O poeta precisa sentir a dificuldade
do fazer. Alias, a palavra técnica, para
os gregos, tanto significava produc¢do
quanto arte.

Depois dessa longa série de
consideragdes, terminemos a analise
do poema, retomando os dois ultimos
versos: (“Deus ao mar o perigo € o
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abysmo deu,/Mas nelle ¢ que espelhou
o céu”). De novo hd o especular.
O espelhamento estrutura a seqiiéncia
final. Dessa feita, no eixo horizontal, o
penultimo verso abre e fecha de modo
quase igual na forma Deu(s) — deu.
S6 o s ¢ que difere. No sentido
vertical, por seu turno, a cor do
mar ¢ apresentada como tendo sido,
explicitamente dessa vez, espelhada
na do céu. Se, por um lado, o mar
¢ abissal, por outro ele ¢ o paraiso,
edénica regido avistada ao se buscar
Eldorados.

CONCLUSAO

O poeta ¢ movido pela exploragdo
de formas. Mesmo em um poema,
no qual estdo inseridos diversos
conceitos, ha a preocupag¢do com a
busca de equivaléncias. Entrementes,
como todo ser criativo, o poeta tenta
fugir do intumescimento da cultura.
Assim, seu cérebro prefere pensar em
células que imantem outras células,
ou seja, segmentos que por alguma
razdao assemelham-se a outros, mas,
ao seguir tal procedimento, nao
deixa de perquirir o novo, aquilo
que Merleau-Ponty (1974, p. 26-
29) chama, por ser vivo e queimar
como fogo, de linguagem falante (em
oposi¢do a linguagem falada, isto €, a
ja amplamente conhecida e sedimenta
por convengdes). A linguagem falante
nos ensina. No momento mesmo em
que estamos formulando algo nos
surpreendemos com sua forga.

Quando o poeta enriquece a
lingua, usa uma linguagem falante,
pois entranha-a com singularidades,
com novas percepg¢des. Por isso,
seu trabalho ¢ civilizatério, porque
oferece “um sentido mais puro
as palavras da tribo”, tal como
diria Mallarmé (cf. CAMPOS,
A.; CAMPOS, H. e PIGNATARI,
D., 1980, p. 67)

Desse modo, em conformidade
com Paul Schrecker (1975), em
sua classifica¢ao estrutural das
civilizagdes, pode-se dizer que
h4a seis setores em uma cultura
(o econdmico, o politico, o cientifico,
o religioso, o lingiiistico e o estético).
Em muitas manifestagdes concretas
na histoéria, os dois ultimos setores
foram preponderantes para a
edificagdo de uma civilizagcdo. Por
isso, a poesia ¢ alguma coisa —
apesar de aparentemente inutil, no
sentido de ndo ter aplicagdo direta
— que move montanhas, percepgdes,
compreensdes ¢ formas de estar
no mundo. Ela também problematiza
e povoa o mundo, pelo menos o de
nossa imaginacao.
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