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Resumo

No ensino da literatura, os professores tém enfrentado diversos tipos de problemas, como falta
de tempo e necessidade de cumprir o programa, falta de recursos/verbas para propor atividades
diferenciadas e, principalmente, falta de interesse dos alunos pelas leituras escolares. O objetivo
deste trabalho é apontar a importancia da criacdo de atividades, mesmo que absolutamente
simples, que envolvam poucos recursos e ainda assim agucem a criatividade dos alunos;
pequenas acOes que possam contribuir para o ensino da literatura em sala de aula e que tenham
o0 aluno como protagonista. Tomamos por base a proposta de letramento literario, de Rildo
Cosson (2019), algumas técnicas sugeridas por Doug Lemov (2006), as consideracdes de Maria
do Socorro Pereira e Almeida sobre as perspectivas metodoldgicas do ensino de literatura
(2014), e a referéncia a “imagem-agdo” feita por Benjamin Abdala (1989). Apresentamos o0
resultado de experiéncias diferentes, que se propuseram a motivar os alunos para a leitura de
textos literarios, trés realizadas em escolas publicas e uma em escola particular no estado de
Séao Paulo.

Palavras-chave: Ensino, Literatura, Criacdo de Atividades.

CREATIVITY IN LITERATURE TEACHING
Abstract

In the teaching of Literature, teachers have faced several different kinds of problems, such as
lack of time and the necessity to perform a program, lack of resources / funds to propose
differentiated activities and, mainly, lack of interest from students in school readings. The
objective of this paper is to point out the importance of developing activities, even if they are
absolutely simple, they involve few resources and still urge students’ creativity; small actions
which can contribute to the teaching of Literature in the classroom and which they have the
student as the protagonist. We take as a basis the literary literacy proposal, by Rildo Cosson
(2019), some techniques suggested by Doug Lemov (2006), the considerations of Maria do
Socorro Pereira e Almeida about the methodological perspectives of the teaching of Literature
(2014), and the reference to the “image-action” made by Benjamin Abdala (1989). We present
the results of different experiences, which were proposed to motivate students to read literary
texts, in which three of them was carried out in public schools and one in a private school in
the state of Sdo Paulo.

Keywords: Teaching, Literature, Developing Activities.
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(CRE)ACTIVIDAD EN LA ENSENANZA DE LITERATURA

Resumen

En la ensefianza de literatura los profesores han enfrentado diversos tipos de problemas, como
la falta de tiempo y la necesidad de cumplir el programa, la falta de recurso/verbas para
proponer actividades diferenciadas y, principalmente, la falta de interés de los alumnos por las
lecturas escolares. El objetivo de este trabajo es apuntar la importancia de la creacién de
actividades, aunque muy sencillas, que envuelvan pocos recursos y aun asi agucen la
creatividad de los alumnos; pequefias acciones que contribuyan para el ensefio de la literatura
en clases y que tengan el alumno como protagonista. Nos basamos en la propuesta de letramento
literario, de Rildo Cosson (2019), en algunas técnicas sugeridas por Doug Lemov (2006), en
las consideraciones de Maria do Socorro Pereira e Almeida sobre las perspectivas
metodoldgicas de la ensefianza de la literatura (2014), y en la referencia a la “imagen-accion”
hecha por Benjamin Abdala (1989). Presentamos el resultado de experiencias distintas, las
cuales tenian como propuesta la motivacion de los alumnos para la lectura de textos literarios,
tres de ellas realizadas en escuelas publicas y otra en una escuela particular en el estado de Séo
Paulo.

Palabras-clave: Ensefianza, Literatura, Creacion de Actividades.

No meio do caminho ... varias pedras

Falta de tempo e necessidade de cumprir o programa, falta de recursos/verbas, falta de
interesse dos alunos pelas leituras escolares - essas serdo sempre pedras no meio do caminho
de professores que de fato se propdem a fazer trabalhos diferenciados com o ensino da literatura.
No entanto, o objetivo deste trabalho é apontar a importancia da criacdo de atividades mesmo
que absolutamente simples, que envolvam poucos recursos e ainda assim agucem a criatividade
dos alunos.

Coloquem os alunos para trabalhar! — disse certa vez o diretor de uma escola, dirigindo-
se aos professores durante uma reunido. Segundo ele, nés professores trabalhdvamos muito em
sala de aula, deviamos, portanto, dar mais “trabalho” — que 0 mesmo queria dizer mais
“atividades” para os alunos. Um desafio, na verdade, se considerarmos que nossos alunos, em
sua maioria, sd0 irrequietos por natureza: prontos a prestar atencdo aos seus celulares, as
conversas com os colegas e aos ruidos externos, mas por pouco, diriamos até pouquissimo,
tempo a aula. Para vencer esse desafio professores desdobram-se das mais variadas formas
possiveis: da rigidez e punic¢des ao ludico e descontraido, vale (quase) tudo para obter ndo so a
atencdo do aluno como sua aprendizagem de fato. No que tange ao ensino da Literatura o
desafio parece ainda maior. Salvo raras excecdes, a maioria ndo gosta de ler — muito menos as

leituras solicitadas na escola.
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Almeida (2014) argumenta sobre a dificuldade da literatura em concorrer com a rapidez

e a capacidade atrativa dos artificios tecnoldgicos os quais ndo sé se atualizam constantemente

como ja trazem prontas informacdes que poderiam/deveriam ser construidas pelo leitor:

(...) como despertar o interesse pela literatura? Como tira-la do contexto de
inutilidade que se criou através dos tempos? Como atrair o olhar do estudante
para ela, em uma sociedade em que os artificios tecnoldgicos mostram outras
perspectivas, e o sistema de informacéo, cada vez mais rapido e mal utilizado,
nos traz pronto o que deveria ser descoberto e construido pelo leitor?
(ALMEIDA, 2014, p. 9)

Assim, torna-se dificilima a tarefa do Ensino da Literatura quando se tem por objetivo
ndo apenas a leitura do texto em si, mas também a formacao de leitores competentes, ou seja,
aqueles que sdo capazes ndo apenas de ler, mas também de compreender o contexto, estabelecer
associacfes com suas experiéncias e compartilhar socialmente suas interpretacdes. Fazer,
enfim, com que o aluno consiga ndo apenas descobrir a verdade presente na literatura: “E 16gico
que a literatura possui aspectos da realidade, cada contexto literario, a sua maneira traz uma
realidade, porque a literatura possui a sua prépria verdade, uma vez que transmite uma
experiéncia entre o homem e o todo que o cerca.” (ALMEIDA, 2014, p.9), mas também
guestiona-la e associar essa experiéncia a sua experiéncia de vida e de mundo. A pergunta que
ndo se cala €: Mas como fazer isso? Como despertar o interesse, chamar a atencdo do aluno
para as leituras obrigatdrias da escola?

Cosson (2019) prop6e o Letramento Literario como uma maneira de escolarizacdo da
literatura, ou seja, trabalhar a literatura de modo a propiciar aos alunos condic¢des para um
encontro efetivo com o texto literario. O autor faz uma distingéo entre obras contemporaneas e
atuais:

Obras contemporéneas sdo aquelas escritas e publicadas em meu tempo e
obras atuais sdo aquelas que tém significado para mim em meu tempo,
independentemente da época de sua escrita ou publicacdo. De modo que
muitas obras contemporaneas nada representam para o leitor e obras vindas
do passado sdo plenas de sentido para a sua vida. O letramento literario
trabalhara sempre com o atual, seja contemporaneo ou néo. E essa atualidade
que gera a facilidade de leitura dos alunos. (COSSON, 2019, p. 34)

Temos entdo uma primeira pista/dica: buscar a atualidade dos textos literarios, de
maneira que o aluno encontre significado no texto associando-o0 ao seu tempo. Mostrar a ele
como a literatura acompanha as transformac¢fes do mundo e como através dela podemos

entender melhor as relagbes humanas. Dessa maneira o professor, ao fazer as ligacOes
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necessarias entre a obra e seu tempo com o aluno e seu tempo, conseguira, no minimo facilitar
a leitura.

Cosson (2019) sugere duas Sequéncias de trabalho de literatura com os alunos: a
Sequéncia Basica (Motivacéo, Introducdo, Leitura, Interpretacdo) e a Expandida (Motivacao,
Introducdo, Leitura, Primeira Interpretagdo, Contextualizacdo, Segunda Interpretacéo,
Expansdo). Nos dois casos, a ideia € propiciar aos alunos uma experiéncia prazerosa com a
literatura incluindo atividades desenvolvidas por eles.

Abdala Junior (1989), ao tratar da articulacéo de textos literarios produzidos por autores
africanos de lingua portuguesa (autores engajados na construgdo de uma nova ordem politico-
social plenamente desalienada dentro de cada nacionalidade), refere-se a “imagem-agdo” que o
escritor engajado constroi e afirma: “Uma imagem que seja acdo, sem tolher a imaginacao, a
criatividade.” (ABDALA JUNIOR, 1989, p. 15). A partir da palavra imaginagao, o autor analisa
os textos literarios desses autores salientando o fato de serem uma projecéo da imagem na acao
(imagem+ acdo, imaginacao), no caso, politica.

Interessa-nos essa ideia de projetar a imagem na acdo para suscitar nos alunos a
criatividade, a imaginacdo. E, associado as propostas de Cosson, pensar o ensino da literatura
a partir da criacdo de atividades feitas pelos e para os alunos. Atividades que busquem a
atualizacao dos textos e que sejam experiéncias prazerosas.

Apresentaremos a seguir o0 resumo de quatro experiéncias que fizemos, trés em escolas

publicas e uma em escola particular; todas no estado de Sdo Paulo.

E agora, Professor?

Uma professora recém-formada ia assumir pela primeira vez uma turma no Ensino
Meédio, escola publica, periferia de S&o Paulo, aulas a noite. Seu nervosismo beirava o
desespero: “Estou com medo, nao sei se vou conseguir”, dizia. Outra professora, com um pouco
mais de experiéncia, disse: “Mas ¢ claro que vai. Vocé ndo estudou para isso? Agora va |4 e
faca o que vocé sabe!”

Estudar os professores estudam, e muito. Mas quando acabam “‘a festa/as luzes” das
belas teorias dos grandes criticos da Educacdo, a participacdo em eventos (Seminarios,
Encontros, Simpdsios, ...) e as aulas de alguns mestres entusiastas e otimistas, vem a dura
realidade das salas de aula. E com todos os problemas que temos citado: falta de tempo, de

recursos e, principalmente, de interesse dos alunos.

197
RECeT, Presidente Epitacio, SP, v.2, n.2, jul-dez, 2021, p. 194-209, ISSN: 2675-9098



RE C T (Cri)atividade no ensino de Literatura.
e Maria Alzira de Souza Santos.
No entanto, assim como no poema de Drummond, o professor também é resistente.
Somos fortes, temos a opgao de “Ir 14 e fazer o que sabemos”, e ainda: “Colocar os alunos para
trabalhar”. As dificuldades continuardo as mesmas, os problemas todos (citados aqui ou nao)
igualmente ndo deixardo de desistir. No entanto, podemos ao menos tentar e, algumas atividades
aparentemente simples, podem render bons resultados.
Lemov (2011) a respeito do uso em sala de aula de atividades de canto, danca e teatro,

afirma;

Musica, pecas de teatro e movimento elevam o moral e também estabelecem
uma identidade coletiva. E por isso que existem em todas as etnias ou culturas
do mundo. A elevacdo do moral € muito mais poderosa na juventude,
sobretudo quando se estd preso a uma cadeira. Interpretar textos e cantar
podem ser maneiras formidaveis de lembrar uma informagéo. Teatro, canto e
danca também ajudam a potencializar a memoria. (LEMOV, 2011, p. 236)

Elevacdo do moral, identidade coletiva e potencializacdo da memoria — resultados
positivos e benéficos que ja justificam a recorréncia a essas atividades em sala de aula. E, mais
do que isso, “arejam” as aulas e estimulam os alunos — 0S quais acatam com entusiasmo a

realizacdo de tarefas diferentes.

Respeitavel publico ...

De modo geral os alunos gostam de representar (ha sempre um ou outro fazendo algum
tipo de imitacdo). Propor uma peca de teatro € uma tarefa em que todos podem trabalhar: ha
espaco para 0s que gostam de atuar e para 0s que gostam de pintar, desenhar, decorar — estes
ficam com o cenario e figurino enquanto aqueles com o texto propriamente. Dependendo da
peca, € possivel também um grupo que trabalhe com danga. Poucas atividades movimentam
tanto a turma toda como o teatro, além de ser, desde 0s tempos antigos, uma maneira de suscitar

a reflexd@o e o prazer através da apresentacdo de textos literarios:

Na antiga Grécia e Roma, 0s textos das epopeias homerianas, bem como de
poetas e teatrélogos como Ovidio, Cicero, Virgilio e outros, eram declamados
ou lidos para que os ouvintes se deleitassem com as facetas dos estilos
literarios, refletissem sobre seus contelidos e observassem as belezas do
mundo. (ALMEIDA, 2014, p. 8)

Em uma escola publica da periferia de S&o Paulo, quando os alunos estudavam o
Humanismo e a obra de Gil Vicente, propusemos que encenassem o Auto da barca do inferno.

Estamos falando de uma escola com pouquissimos recursos (de alunos com varios tipos de
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caréncias: desde roupas e sapatos a alimentos e moradia); e de um contetdo bastante distante:
0 Humanismo do final da Idade Média.

A saida encontrada foi fazer o que sugere Cosson (2006): atualizar o texto. Seguindo a
ordem da Sequéncia Basica que o autor propde, depois da Motivacao (algumas discussdes sobre
teatro/representacodes) , da Introducdo ( quem foi Gil Vicente e qual a importancia de seu teatro
moralizante) e da Leitura (sala com carteiras organizadas em circulo e todos alunos lendo, cada
um trechos dos dialogos), a Interpretacédo ficou por conta da encenacgédo da obra — com a ideia
de a atualizarmos um pouco a partir da indagacdo: que figuras da sociedade atual poderiam
estar prestes a entrar na barca que levaria ao céu ou ao inferno? Imediatamente os palpites foram
surgindo: os politicos corruptos, os traficantes, os trabalhadores operarios, até Hitler apareceu
... A probabilidade de colocar tanta gente (atual ou bem conhecida) perante o julgamento do
Diabo e do Anjo contagiou a turma, que foi dividida em dois grupos, e cada um apresentaria
sua versao.

Quase nenhum gasto: cada um montou seu préprio figurino, a aluna que representou o
Anjo usou um vestido leve e claro, o aluno que representou o Diabo, uma roupa social escura;
0s demais vestiram o que achavam mais adequado e possivel, um pouco de maquiagem e
pronto. Para o cenario, uma tabua enfeitada servia de barca e a lousa dividida em duas partes
onde escreveram simplesmente “Céu” e “Inferno” bastou para delimitar os espagos necessarios.
Empréstimos de material de um grupo da sala para o outro também foram permitidos.

As personagens do texto original de Gil Vicente foram mantidas — os alunos ndo viram
nenhum problema em que, ap6s a morte, pessoas de varias épocas diferentes se encontrassem
para serem julgadas por seus atos. Tivemos, também, € claro, que ceder o horario de algumas
de nossas aulas para que 0s ensaios acontecessem (o programa ndo foi prejudicado, sempre é
possivel redistribuir os contetudos e, com um pouco de esfor¢o e boa vontade, acaba dando tudo
certo).

Ressalte-se a simplicidade de tudo, o importante foi que, mais do que ler e estudar algo
da literatura desse periodo, os alunos “vivenciaram” o texto de Gil Vicente. A obra do teatro
moralizante do autor resgatada e atualizada pelos alunos e ao mesmo tempo reinterpretada em

seus aspectos culturais, como sempre acontece nos textos literarios:

Percebe-se, entdo, que tanto na prosa como na poesia, a literatura traz tragos
marcantes da vida dos povos e de suas tradi¢des, habitos e costumes, também
as producles, aspiracOes, repulsas e temores dos povos em cada época,
independente da classe social, nacionalidade, raga ou cor, através de um
mundo idealizado mimeticamente. (ALMEIDA, p. 10)
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Um grande entusiasmo tomou conta de todos — ficaram felizes e orgulhosos do trabalho
que apresentaram, além do fato que tiveram que estreitar os lacos de unido entre eles e assim
puderam perceber a forca da coletividade. Portanto, é provavel que ndo se esquecerdo desta
atividade de leitura por muito tempo, ou seja: elevacéo do moral, coletividade e potencializacédo

da memodria.
Quando o aluno também é um poeta fingidor

Os alunos ndo gostam de ler textos em prosa, principalmente romances, porque sdo, em
geral, muito longos — a maioria opta pelas resenhas e resumos que encontram na internet. E
também ndo gostam de ler poemas — porque sdo muito “complicados” de entender, ou
simplesmente “chatos”. Assim, a grande beleza e maravilha que € o fazer poético, perde-se em
meio ao desgaste do encontro do aluno com a poesia através da obrigatoriedade do seu estudo.
No ensino da literatura nas escolas nao ha “um momento para o “deleite” do texto literario,
afastando o aluno do texto e provocando o “assassinato do gosto literario” (ALMEIDA, 2014,
p. 13).

Desse modo, torna-se ainda mais desafiador o ensino da literatura quando o professor
trabalha com poemas. Na mesma escola em que trabalhamos com o texto de Gil Vicente, no
ano seguinte uma nova turma de primeiro ano do ensino médio estudaria poesia. Dessa vez

aproveitamos uma ideia de Lemov (2011) quando afirma que:

Rotinas sdo poderosos motivadores de eficiéncia e previsibilidade. Elas
também tornam mais divertidas, surpreendentes e inspiradoras quaisquer
variacGes ocasionais. Se aproveitado com sensatez, o inesperado pode ser
poderoso. Juntos, o0 suspense e a surpresa fazem da aula uma aventura, ndo
importa qual seja o contetdo. (LEMOV, 2011, p. 237)

A seqguir o autor narra a experiéncia de uma professora de artes que levou uma caixa-
surpresa para a aula. Foi o que fizemos: levamos uma caixa grande, decorada com papel de
presente e cheia de coisas muito simples e faceis de arranjar: um chapéu, um cofrinho em forma
de porco, uma caixa em formato de coracdo, uma echarpe, um anel, um estetoscopio (de
brinquedo), uma pedra, ...). Conforme previamos, a caixa agucou a curiosidade dos alunos e
serviu como bom estimulo para a tarefa que propusemos: os alunos foram divididos em
pequenos grupos e receberam cdpias de varios poemas, a saber:

e De Carlos Drummond de Andrade: Congresso internacional do medo; Quadrilha; No

meio do caminho e As sem-razdes do amor.
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e De Manuel Bandeira: Pneumotorax; Andorinha; O anel de vidro; Porquinho-da -
India.
e De Vinicius de Morais: Soneto do amigo e Pela luz dos olhos teus.
e De Fernando Pessoa: Autopsicografia.
e De Mario Quintana: Bilhete.

e De Jose Craveirinha (poeta mogambicano): Pena e Um homem nunca chora.

Eles deveriam ler os poemas e depois fazer uma apresentacdo — que poderia ser
individual, em dupla ou em grupo; ndo precisava ser de todos 0s poemas, mas como se
formaram vérios grupos, todos os poemas foram apresentados. Os alunos deveriam escolher
entre 0s objetos da caixa algo para ajudar na apresentacdo. N&o se tratava de uma leitura
simplesmente, nem de uma mera declamacao, era para vivenciar os poemas, penetrar no fazer
poético e refazer, de alguma forma, o seu caminho. Os objetos ajudaram nas “encenag¢des”, com
0 estetoscdpio apresentaram o poema Pneumotdrax: um aluno sentado e o outro era 0 médico;
o cofrinho em forma de porquinho era acariciado enquanto apresentavam o Porquinho-da-
india, gestos e entonacdo de voz (a zanga, o desprezo, a pena) para o poema Pena, de
Craveirinha; a caixa em formato de coracdo foi usada no poema Quadrilha ( ia passando de
mao em mao “Jodo que amava Teresa que amava Raimundo que amava Maria” — quando
chegou em “Joaquim que morreu”, o aluno jogou-se no chdo . Como tinhamos duas aulas
seguidas, a classe usou a primeira aula para os ensaios, primeiro brincaram um pouco com 0s
objetos, depois foram selecionados os que iriam necessitar e enfim combinaram quem usaria
primeiro qual objeto. Novamente pudemos notar entusiasmo e alegria, era o aluno, afinal,
fazendo sua propria interpretacdo no encontro com a poesia — sem ficar atrelado ao que 0s
criticos ja analisaram e disseram, numa tentativa de dar ao aluno autonomia de sujeito perante
o texto literario:

Por outro lado, percebemos a necessidade de o aluno entrar em contato com
os diversos textos literarios, romances, cronicas, poemas, contos, fazer sua
prépria interpretacdo e depois a interagdo em sala de aula, intermediada pelo
professor. AgOes que sdo de suma importancia para que o aluno, como bem
observa Zilberman (1991), néo fique condicionado a assimilar os conceitos e
a tradicdo como verdades, sem se colocar sobre o assunto, uma vez que 0
contetido literario sempre foi e ainda ¢ visto como “lei” ou conhecimento
irrefutavel, ou seja, vale o ponto de vista do professor, fato que tira do aluno
a autonomia de sujeito perante o texto, sendo a perspectiva interpretativa do
aluno ignorada. (ALMEIDA, 2014, p. 8)
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Portanto, voltamos aqui a ideia da imagem na acdo (ABDALA, 1989), ler os poemas e
interpreta-los a seu modo, através de sua propria imaginacdo: além dos objetos da caixa, 0s
alunos usaram outros por sua conta que foram adaptando ao contexto dos poemas.
De acordo com a sabedoria popular “A primeira impressdo ¢ a que fica”, nés nos
esforgamos para que a impressdo daqueles alunos no primeiro encontro com a poesia na escola

tenha sido a melhor possivel. Infelizmente ndo continuamos com a turma nos anos seguintes.
Em cartaz: os alunos!

No ano de 2020, pudemos dar algumas aulas no ensino presencial antes da suspensédo
do calendério escolar no Instituto Federal de S&o Paulo, campus de Presidente Epitécio, interior
de S por causa da pandemia. Foi quando fizemos uma atividade com alunos de uma turma de
terceiro ano do ensino médio, seguindo a Sequéncia Béasica proposta por Cosson (2006). As
aulas, eram na verdade, de Redacdo, mas fizemos a experiéncia de trabalhar com a leitura de
um romance da literatura angolana: o livro As aventuras de Ngunga, de Pepetela.

Iniciamos com a seguinte Motivagdo: a partir da palavra “Aventuras” perguntamos aos
alunos de que se lembravam, falaram sobre desenhos animados, telenovelas e filmes. Era, pois,
uma forma de preparar a entrada do aluno no texto: “Ao denominar motivagao a esse primeiro
passo da sequéncia basica do letramento literario, indicamos que seu nucleo consiste
exatamente em preparar o aluno para entrar no texto”. (COSSON, 2019, p. 54).

Essa foi a maneira que usamos para fazer os alunos entrarem no texto, ou seja, 0
primeiro passo foi trazer a tona a questdo de aventuras e o que poderia ser, entdo, um
aventureiro.

Na sequéncia, introduzimos o titulo do livro de Pepetela, perguntando aos alunos sobre
que tipo de aventura o livro parecia tratar e explicamos que se tratava de uma obra da literatura
angolana. Era 0 momento da Introducdo (apresentacdo do autor e da obra), portanto falamos
sobre a literatura de Angola, como esta atrelada a sua historia, a questao das lutas nas guerras
de libertacdo do dominio colonial portugués. Pepetela foi combatente nessas guerras e escreveu
As aventuras de Ngunga (primeira publicagdo em 1972) e também Mayombe (1980) em pleno
combate, nas florestas angolanas. Explicamos ainda, como toda a literatura africana de lingua
portuguesa trabalha com questdes de resisténcia a partir da elaboracéo propria de seus textos -
os intelectuais desses paises, obrigados a pegarem em armas para fazerem a guerra de
libertacdo, fizeram de sua literatura também uma forma de combate — a forca estética da palavra

capaz de despertar consciéncias.
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Algumas aulas antes haviamos trabalhado com a projecdo da imagem do quadro La
Guernica, de Picasso, e discorremos um pouco sobre a guerra civil espanhola a qual ocorreu
entre os anos de 1936 a 1939; depois ouvimos a musica Era um garoto assim como eu, da
banda Engenheiros do Havai, a qual faz alusdo a guerra do Vietna (1955-1975); por fim lemos
um texto sobre a guerra na Siria (com inicio em 2011 e ainda acontecendo até aquela data) e
algumas definicdes de guerra. Nessas aulas, os alunos comentaram bastante sobre o fato de que
nas guerras — sejam quais forem — sempre muitas pessoas perdem a vida, sobretudo os jovens
recrutados para as batalhas. Todas essas reflexdes e discussdes foram importantes para 0s
passos seguintes, o da Leitura e o da Interpretacéo.

Para a Leitura, optamos por selecionar apenas alguns capitulos do livro para a sala de
aula e sugerimos a leitura do texto integral para casa. Na sala de aula, as carteiras foram
dispostas em circulo desde o inicio da aula e os alunos iam oferecendo-se para fazer a leitura,
faziamos pausa para tirar alguma davida de vocabulario e para observar o acompanhamento da
historia por todos. Os préprios alunos iam refazendo a trajetdria de Ngunga: quem era, por onde
passava, COmo eram as outras personagens que surgiam e, principalmente, como Ngunga
avaliava e reagia diante das situacfes pelas quais passava. Algo que chamou a atencao dos
alunos foram o0s comportamentos negativos ou positivos dos adultos da histéria e a postura
integra do jovem Ngunga frente a esses comportamentos. Enfatizamos a questéo da escola. No
livro, a principio Ngunga ndo quer ir para a escola, pois ndo julga necessario, mas quando ele
e Unido, seu professor, sdo presos pela PIDE (Policia Internacional e de Defesa do Estado,

policia portuguesa), 0 menino lamenta o fato de ndo saber escrever:

Ja tinham passado dez dias sobre o combate. Unido era interrogado todos 0s
dias. De fora do escritério, Ngunga ouvia as pancadas e os berros do chefe da
PIDE, mas nunca conseguira ver o professor. Se soubesse escrever .... Sim, se
soubesse escrever, podia meter um bilhetinho na cela de Unido e combinarem
juntos a fuga. Mas pouco se interessara por aprender, s6 gostava mesmo era
de passear. Pela primeira vez, Ngunga deu razdo ao professor que lhe dizia
que um homem s6 pode ser livre se deixar de ser ignorante. (...) (PEPETELA,
1981, p. 37)

Assim, foi possivel uma discussdo sobre a importancia da educa¢do como condicéo
necessaria para a verdadeira liberdade e de valores como honestidade, amizade, coragem,
companheirismo e outros. Abrimos espaco para que cada aluno expusesse suas impressdes com
0 primeiro contato com aquele texto literario, ndo todos quiseram, mas os que falaram

ressaltaram a bravura e determinacdo do pequeno Orfdo de guerra que enfrenta muitas
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dificuldades, mas nao se intimida diante de adultos “mentirosos e/ou covardes” e defende os
valores que aprendeu a respeitar.

O dltimo passo, a Interpretacdo, ficou para a aula da préxima semana, era 0 momento
em que os alunos deveriam fazer a externalizacao, o registro da leitura. Sugerimos que fossem
feitas duas: uma producdo escrita individual (poesia, texto critico-reflexivo, ...) e uma outra em
grupo: cartazes com desenhos, frases, figuras; producdo de outro texto ou outras atividades
sugeridas por eles. Os resultados foram gratificantes: os alunos trouxeram seus textos
individuais e as producdes que fizeram em grupo. Fizeram cartazes com desenhos de méos
acorrentadas libertando-se, de lugares e objetos da historia, de imagens do livro e também
muitos desenhos da personagem Ngunga. Apresentaram também cartazes com frases do
educador Paulo Freire, outros com palavras diversas, com poesias feitas por eles e houve quem
desenhasse Malala Yousafzali, a ativista paquistanesa que ficou conhecida mundialmente apds
ser baleada na cabeca por talibés ao sair da escola em 2012 e por ser a pessoa mais jovem a
ganhar o prémio Nobel da Paz. Quanto aos textos individuais, escreveram poesias e reflexdes
sobre guerra, educacdo e liberdade.

Observamos, nesse caso, como o texto literario ndo foi trabalhado de forma isolada e
ndo ficou restrito a uma leitura apenas, ao contrario, junto com o quadro, a masica e 0s outros
textos, propiciou um ambiente em que 0s alunos trouxeram suas contribui¢@es de outros campos
socioculturais e enriqueceram a discuss@o dos temas trabalhados, eles vieram ao centro da cena
e se puseram em cartaz. Outra vez a atualiza¢do da obra ditou as regras da atividade, o texto
que Pepetela escreveu em 1972 (quando nossos alunos sequer eram nascidos) para orientar e
motivar 0s novos combatentes na guerra de libertagdo em Angola, suscitou importantes

reflexdes em nossos jovens alunos.
Cantemos, 0 momento existe!

Trabalhar com o texto literario no ensino das linguas estrangeiras tem ainda outros
agravantes: além da dificuldade da lingua, muitas vezes os alunos ndo encontram exemplares
disponiveis no mercado, entre outros fatores.

Contudo, queremos apenas destacar uma experiéncia com a leitura de determinada
edicdo de Dom Quixote com alunos do segundo ano do ensino medio em uma escola particular
em Sao Paulo, em aulas de lingua espanhola. Nao queriamos que os alunos fossem levados a
apenas entender o enredo de tdo importante obra da literatura universal, entre outros objetivos,

estava o de fazé-los entender que, a despeito de sua loucura, o famoso fidalgo de La Mancha
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estava de fato investido na misséo de defender os pobres e necessitados, quando acreditava ser
um verdadeiro cavaleiro andante.

Assim, em uma aula levamos para a classe uma cancao interpretada pela cantora
argentina Mercedes Sosa: “Solo le pido a Dios”. Para comegar, nenhum deles jamais sequer
ouvira falar dessa artista, a cantora que ficou conhecida como “a voz dos sem voz” era uma
completa desconhecida. Falamos entdo sobre sua vida e sua arte, e também das parcerias com
cantores brasileiros: nascida em Buenos Aires em 1935, ndo s6 gravou cangdes de artistas como
Milton Nascimento, Caetano Veloso, Fagner, Chico Buarque como também cantou com eles
em muitos shows no Brasil e na Argentina. Aos poucos os risos foram desaparecendo, fizemos
a leitura da letra da cancdo na qual “pede-se a Deus” para nao se tornar uma pessoa indiferente
a guerra — vista como um “monstro que pisa forte a pobre inocéncia das pessoas” (Sélo le pido
a Dios que la guerra no me sea indiferente/ es un monstro grande y pisa fuerte toda la pobre
inocencia de la gente), e a dor dos demais entre outras coisas. Debatemos, entdo, sobre guerra,
injusticas e desejo de n&do se calar. Em seguida, as associa¢cbes com Quixote: louco por ndo
querer calar seus sonhos, sua luta? Por expressar seu desejo de querer reparar injusticas e
socorrer oprimidos? Estavam abertos novos caminhos para a leitura do texto de Cervantes —
caminhos estes que passavam pela percepg¢éo da arte como instrumento transformador, e, outra
vez aqui, a forca estética das palavras através de linguagens artisticas capazes de despertar
consciéncias.

Ao final da leitura do livro, os alunos produziram textos reflexivos sobre essa tematica
trabalhada relacionando livro e canc¢do, O cuidado em casos como esse é 0 de ndo priorizar 0
tema em detrimento do texto literario, Cosson (2019) chama a atencdo para isso quando trata
da “Contextualizagao tematica’:

(...) Depois, é preciso ndo fugir da obra em favor do tema, isto é, muitas vezes
o0 estudo daquele tema é tdo interessante que a obra fica para trds e o que
deveria ser um estudo literario passa a ser um estudo deste ou daquele assunto.
Nesse caso, cabe ao professor fazer a delimitacdo rigorosa do trabalho
dedicado ao literario (...). (COSSON, 2019, p. 90)

No entanto, se estamos atentos a essas questdes, fazer uma pausa no trabalho com o
texto literario e introduzir outra atividade pode ser uma experiéncia enriquecedora, afinal,
evitamos que o aluno caia em uma monotonia de tarefas de leituras. Cangdes sdo extremamente
usadas nas aulas de linguas (estrangeiras ou ndo) e podem ser poderosas aliadas no ensino da

literatura.
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Considerac0es finais

O ensino da literatura ainda precisa de muitas discussdes, dada a importancia da fungédo

do professor de literatura e os incontaveis desafios por ele enfrentados:

(...) o ensino de literatura ainda é um caso a ser discutido profundamente, uma
vez que se acentua, a cada dia, a caréncia de leitura e de perspectiva critica
sobre os textos de um modo geral, especialmente o texto literario. Desse
modo, a funcdo de um professor de literatura é desafiada a cada momento,
primeiro pela contradi¢éo na evidéncia da importancia da literatura para a vida
humana e, ao mesmo tempo, como ela é ignorada pela sociedade e pelo
estudante e, depois, por te de levar esse contexto literario ao aprendente de
modo gue ele a conceba como uma tarefa agradavel e como algo importante
para sua vida. (ALMEIDA, p. 18)

Sabemos ainda que muitas outras dificuldades surgem ao longo do caminho, como:

O professor, por sua vez, se limita, muitas vezes, ao livro didatico como unico
instrumento de ensino, ja pela obrigatoriedade, ja pelo comodismo. E logico
que consideramos aqui as excegdes e € visivel também que a vida profissional
do professor no Brasil, especialmente do nivel fundamental e Médio, nao é
facil. As atribuigcBes sdo muitas, o tempo é curto, a grade curricular, no caso
da literatura, é resumida e o professor ainda tem que dividir o tempo com mais
de uma instituicdo, para poder suprir sua necessidade financeira. Por outro
lado, esse professor ainda conta, em certos casos, com um nimero excessivo
de alunos em sala de aula, fator que também contribui para acomodacao do
professor ao livro didatico. Dessa forma, ndo podemos esquecer como bem
afirma Regina Zilberman (1991, p. 94), que “de uma maneira ou de outra, eles
se encarregam de orientar a acdo do docente em sala de aula” e a leitura torna-
se, assim, uma obrigacdo. (ALMEIDA, p. 18)

Assim, o professor de literatura, que tem essa tarefa tdo necessaria e importante na vida
dos alunos, na maioria das vezes s6 consegue contar com o livro didatico em suas aulas — as
quais, por sua vez, estdo com um nimero grande de alunos na sala de aula. Como conseguir
resultados mais positivos com tantos obstaculos? E nem sequer tratamos das questfes que
fazem parte da formacédo desse professor e de outras socioecondmicas da educacéo no Brasil.
Sé&o, pois, muitos os problemas inerentes ao tema que precisam, e devem, ser discutidos.

No entanto, esperamos que, ao contribuir para a0 menos suscitar um pouco dessas
discussOes, estamos também contribuindo para que se busquem alternativas para a efetivacao

dessa tarefa que deve ser concebida como prazerosa e importante para o aluno.
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Vamos de maos dadas

Do papel para a acdo, ensinar literatura atraves de acdes para além da leitura dos textos

- a qual, de fato, ndo pode mesmo ser substituida:

Nessa perspectiva, como afirma Malard (1985), o melhor caminho para a
aprendizagem da literatura ainda é a leitura dos textos literarios e a critica
sobre eles, pois nenhuma outra forma de ver seus contelidos, como resumos
ou adaptacGes, substitui a pratica da leitura original, uma vez que sdo
releituras. (ALMEIDA, 2014, p.10)

Contudo, importa ndo se limitar a leitura, mas investir (investir mesmo, ndo é gastar)
tempo na preparagdo e execugdo de atividades motivadoras que possam tornar essas leituras
mais prazerosas para os alunos porque ndo sé contam mais com a participacdo deles no
processo, como também contribuem para a liberdade, conscientizacdo e redescoberta do Outro.
Alfredo Bosi, citando a Paulo Freire, afirma que: “A principal agdo do projeto educador, tal
como se revela admiravelmente na teoria e pratica de Paulo Freire, é levar o homem iletrado
ndo a letra em si (letra morta ou letal), mas a consciéncia de si, do outro, da natureza” (BOSI,
1992, p.341). Essa, pois, a grande funcdo da Educacdo: libertar o homem para que, para além
do conhecimento da letra em si, possa conscientizar-se como pessoa/agente da historia ao
mesmo tempo em que (re) descobre a si e ao Outro.

Por isso, totalmente inserida na Educagéo, cada vez mais ressaltamos a importéncia do

ensino da literatura, atrelada a participacao do aluno, sempre:

A literatura deve ser vista em sua diversidade e é hoje, mais do que nunca,
uma mediadora entre diferentes culturas. Nesse contexto, o professor deve ter
em mente que, seja qual for a forma ou recursos tecnolégicos hoje adotados,
0 texto deve ser o condutor, o protagonista da relacdo professor/aluno e deste
com o mundo e consigo mesmo. (...) No entanto, é fundamental que seja
valorizada a visdo interpretativa do aluno, ou seja, embora o professor possa
chamar atencdo sobre os aspectos estéticos e estruturais do texto, deve ser
parceiro do aluno na interpretacdo, até mesmo para facilitar sua intervencéao
caso necessario. (ALMEIDA, 2014, p. 10)

Longe de ser uma proposta, nosso objetivo aqui foi o de suscitar uma reflex@o sobre a
importancia de pequenas ag0es, realizacdo de atividades simples que possam contribuir para o
ensino da literatura em sala de aula. Atividades em que o aluno seja protagonista e compreenda
o0 valor de seus conhecimentos e experiéncias agregados ao ato da leitura dos textos literarios,
fazendo o que ele souber de melhor: cantar, representar, compor, desenhar, pintar, decorar, ...

tudo é valido e pode ser aproveitado para que o ensino da literatura seja, enfim, o que tanto
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almejamos: uma tarefa agradavel e importante para o aluno — porque vai fazer com satisfacéo,
vai sentir orgulho do seu trabalho e vai guardar em sua memoria.

Os caminhos sdo muitos e ndo ha nenhuma receita pronta, o que pode dar certo em
determinada situacdo, pode ndo dar em outra. E preciso considerar sempre as especificidades
de cada regido, cada escola e, claro, de cada turma e professor. As condigdes serdo sempre
variaveis.

Talvez o professor consiga montar uma superproducdo, ou apenas uma apresentacdo
simples; um sarau, ou pequenas declamacdes criativas; trabalhar com cangdes e cantores
conhecidos dos alunos, ou apresentar algo desconhecido até entdo e conseguir boas surpresas.
Criar atividades para que os alunos possam desenvolver a sua propria criatividade.

Afinal, o que importa mesmo ¢ “colocar o aluno para trabalhar”, e trabalhar junto com

ele, de maos dadas.
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