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Resumo

Conceicao Evaristo € uma escritora negra que, no ambito da literatura brasileira, pode ser
entendida como um ponto de ruptura e descontinuidade pois sua escrita se atravessar pela
experiéncia pessoal/coletiva da mulher negra em-vivéncia que amplifica e ecoa vozes de
corpos historicamente subalternizados, tanto pelo género, pela raga e pela condi¢do social,
produzindo, assim uma escrita afetuosa e altamente politica. O objetivo do presente
trabalho é analisar o conto “Maria” (2016), entendendo que os textos da escritora
escancaram as violéncias historicas do corpo da mulher negra em-vivéncia mediante o
exercicio de uma memoaria afrocentrada e, por esse motivo, podem ser entendidos como um
discurso de resisténcia no contexto da modernidade/colonialidade. Para tal fim, € necessario
entender a modernidade arraigada a colonialidade, tal como propdéem Enrique Dussel
(1993); Walter Mignolo (2007, 2010); Anibal Quijano (2014) e Ochy Curiel (2020). Articulado
a esse aporte tedrico € imperativo que se discuta, dentro desse contexto, o lugar que a
mulher negra ocupa nas relagées de poder social no Brasil, tal aspecto sera analisado
pelas leituras de Lélia Gonzalez (2020). Finalmente, necessario que se tecam reflexdes em
torno & memoaria e a resisténcia a fim de atrelar essas categorias a proposta da escrita de
Conceigao Evaristo.

Palavras-chave: decolonialidade, memoria, resisténcia, escrevivéncia
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Resumen

Conceicao Evaristo es una escritora negra que, en el contexto de la literatura brasilefia,
puede ser entendida como un punto de ruptura y discontinuidad pues, su escrita esta
atravesada por la experiencia personal/colectiva de la “mujer negra en-vivencia” que
amplifica y hace eco de los cuerpos histéricamente subalternizados, tanto por el género, la
raza y la condicion social. Produciendo, asi, una escrita afectuosa y altamente politica. El
objetivo del presente trabajo es analizar el cuento “Maria” (2016), entendiendo que los
textos de la escritora descubren o exponen las violencias historicas del cuerpo de la “mujer
negra en-vivencia” a través del ejercicio de uma memoria afrocentrada vy, por ello, puede
entenderse como un discurso de resistencia en el contexto de la modernidad/colonialidad.
Para ello, es necesario comprender la modernidad enraizada a la colonialidad, tal como lo
proponen los tedricos de la Teoria Critica Decolonial, entre ellos Enrique Dussel (1993);
Walter Mignolo (2007, 2010); Anibal Quijano (2014) y Ochy Curiel (2020). Articulado a este
aporte tedrico es imperativo discutir, en este contexto, el lugar que ocupan las mujeres
negras em las relaciones sociales de poder en Brasil, esto sera hecho a partir de las
lecturas de Lélia Gonzalez (2020). Finalmente, sera necesario tejer reflexiones em torno a la
memoria y la resistencia para vincular estas categorias a la propuesta de escritura de
Conceigao Evaristo.

Palabras clave: decolonialidad, memoria, resisténcia, escrevivéncia

Recebido em 03/11/2022 Aceito em 22/12/2022 Publicado em 31/03/2023

Espacos e Afetos da Narrativa de Conceigao Evaristo

Os caminhos que nos levaram para a escrita deste artigo se entretecem as
trajetérias das “Marias” que compdem os textos das nossas vidas: avos, mae, tias, irmas.
“Marias” unicas e coletivas que compartilham percursos demarcados social e
historicamente na constituicdo da(s) nossa(s) identidade(s), dentro de uma sociedade
construida com base em estruturas coloniais de poder ainda vigentes, que implicam
diretamente nas nossas experiéncias, como mulheres, negras, indigenas, mées
“solteiras”, da(s) periferia(s), da(s) Amazobnia(s). De olhar para nossas vivéncias,
marcadas pela luta, pela livre expressdo e aceitacdo, de aproveitar as (poucas)
oportunidades de estudar, trabalhar fora, sentir-se livres, na tentativa de nos “desvincular”,
mesmo sem inteng¢do, das marcas do colonialismo a partir das nossas lutas cotidianas e
assim sarar as feridas coloniais'* que nos condicionam, historicamente, as margens da

sociedade, a trabalhos secundarizados e ao silenciamento das nossas vozes.

14 Ferida colonial (herida colonial) € um termo usado por Walter Mignolo para representar o sentimento
de inferioridade imposto nos seres humanos que néo se encaixam no modelo predeterminado pelos relatos
euramericanos (Mignolo, 2007).
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Tais percursos de experiéncias pessoais se entrecruzam com NOSSOS PEercursos
académicos e nos aproximam dos textos de Conceicdo Evaristo, onde esses recortes
sociais sao traduzidos pela sensibilidade da escritora que narra episédios de opressao,
exclusao e preconceito sofridos por quem estd a margem da sociedade dominante:
corpos de mulheres negras e pobres, construidos historicamente como corpos
subalternos.

Conceicao Evaristo nasceu em uma favela de Belo Horizonte, no dia 29 de
novembro de 1946, de origem pobre, mudou-se para o Rio de Janeiro em 1973,
graduando-se em letras pela Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ), € mestre
em Literatura Brasileira pela PUC Rio, e doutora em Literatura Comparada pela
Universidade Federal Fluminense (UFF), e desenvolve pesquisas na area dos estudos
literarios's. Seus primeiros textos autorais foram publicados pela revista Cadernos
Negros’6, e seu primeiro romance, Poncia Vicéncio, foi pela primeira vez veiculado em
2003. Em sua narrativa, Conceigao Evaristo resgata, reconstréi e (re)imagina memdérias
individuais/coletivas, traduzindo vivéncias de afrodescendentes que se atravessam por
opressoOes de raga, género e classe, marcadores sociais estruturantes da modernidade’”.
Nas palavras da escritora, tais vivéncias sdo demarcadas na experiéncia da mulher negra
por uma dupla opressdo, pois essa se vé subalternizada tanto pelo homem negro devido
as relagdes de género, quanto pela mulher branca devido as relagdes raciais (Evaristo,
2009). Posicionamento que denota o compromisso social e engajamento politico da
autora na sua producgao escrita.

E importante destacar que a poténcia poética da narrativa de Conceicédo Evaristo
desmitifica os esteredtipos que historicamente constroem as representacdes sociais da
mulher negra como uma identidade fixa, tal como indica Miriam Cristina dos Santos, pois
nas narrativas de Conceigdo Evaristo ha uma “multiplicidade de olhares e modos de

conceber a mulher negra” (Santos, 2018, p.1). Essa multiplicidade possibilita outras

15 Informacgdes extraidas do portal Literafro vinculado a Universidade Federal de Minas Gerais, no site:
http://www.letras.ufmg.br/literafro.

16 Segundo as informagodes do site Quilombo Hoje, a antologia “Cadernos Negros”, faz selecdo daqueles
considerados os melhores poemas e contos da producgéo literaria afro-brasileira desde 1978, tornando-se
assim o principal veiculo de divulgagao da escrita de autores afrodescendentes que resolveram colocar no
papel suas experiéncias e visao de mundo.

17 Segundo Mignolo, a partir da Teoria Critica Decolonial: “Modernidade é uma narrativa complexa, cujo
ponto de origem foi a Europa, uma narrativa que constréi a civilizagdo ocidental ao celebrar as suas
conquistas enquanto esconde, ao mesmo tempo, o seu lado mais escuro, a colonialidade. A colonialidade,
em outras palavras, é constitutiva da modernidade— n&o ha modernidade sem colonialidade. Por isso, a
expressdo comum e contemporénea de “modernidades globais” implica “colonialidades globais”, nao
podendo existir assim uma sem a outra. (Mignolo, 2016, p.2)
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perspectivas de leitura das relacbes de poder social na contemporaneidade, pois se
entretecem a sensibilidade unica que a autora traduz em defluéncia de suas
escrevivéncias'8, termo empregado por ela, pelo qual fica entendivel o compromisso ético
que assume para si ao evidenciar seu lugar de fala’® mediante uma escrita politicamente
consciente, em vista que se refere a “escrita de um corpo, de uma condigdo, de uma
experiéncia negra no Brasil” (Oliveira, 2009, p. 622). Desse modo, Conceigao Evaristo

afirma existir uma literatura afro-brasileira marcada pelo ponto de vista da mulher negra:

Em sintese, quando escrevo, quando invento, quando crio a minha ficgdo, ndo me
desvencilho de um ‘corpo-mulher-negra em vivéncia' e que por ser esse ‘0 meu corpo,
€ nao outro’, vivi e vivo experiéncias que um corpo ndo negro, nao mulher, jamais
experimenta. (Evaristo, 2009, p. 18)

Quando citamos esse processo de rememoragdo mediante a tatica da
ficcionalidade € preciso estabelecer que a ficgado aqui nomeada deve ser entendida como
uma saida entre a verdade e a mentira, ou seja, uma construgdo a partir do real
(Ginzburg, 2002) que, entretecida ao conceito de escrevivéncia, me permite pensar em
uma narrativa que emerge como possibilidade outra do narrar da Histéria— do Brasil, da
América-Latina— desde uma experiéncia subjetiva, uma memdria afrocentrada, que vai
ao encontro de uma ancestralidade africana assumida como poténcia politica para
descontinuar uma narrativa unica da Histéria que privilegia o olhar do homem branco.
Neste sentido, quem assume o papel de narrar € uma mulher negra em vivéncia, com
suas feridas, seus desejos, suas utopias, suas paixdes, suas lembrancas e seus pactos
éticos pela defesa da dignidade dos corpos racializados, oprimidos pelas estruturas de
poder social e acobertados pelo discurso hegeménico.

Desse modo, as tematicas abordadas pela escritora fomentam reflexdes criticas

em torno das problematicas sociais na interseccionalidade?0 entre raga, género e classe

8 Ao longo do texto farei uma definicdo dessa unidade léxica, considerando a fala de significagdo da
prépria Evaristo.

19 Para entender melhor o conceito “lugar de fala”, recorro ao conceito da filésofa, feminista negra e
escritora, Djamila Ribeiro, a partir da frase: “O lugar social ndo determina uma consciéncia discursiva sobre
esse lugar. Porém, o lugar que ocupamos socialmente nos faz ter experiéncias distintas e outras
perspectivas. A teoria do ponto de vista feminista e lugar de fala nos faz refutar uma visado universal de
mulher e de negritude, e outras identidades.” (Ribeiro, 2017, p. 40).

20 O conceito de interseccionalidade aqui mencionado refere-se a proposta de Kimberlé Williams
Crenshaw para quem “a interseccionalidade € uma conceituagao do problema que busca capturar as
consequéncias estruturais e dindmicas da interagdo entre dois ou mais eixos da subordinacdo. Ela trata
especificamente da forma pela qual o racismo, o patriarcalismo, a opressédo de classe e outros sistemas
discriminatérios criam desigualdades basicas que estruturam as posicoes relativas de mulheres, racas,
etnias, classes e outras” (Crenshaw, 2002, p. 177).

rkme® * v.19n.33



49

social através do texto literario. A maneira de exemplo cito trés estudos que abordam
essas tematicas tratando do conto “Maria” e que me permitem pensar sobre o papel
social da literatura afro centrada nos nossos contextos politicos brasileiros. No conto,
Evaristo narra a histéria de uma mulher negra, empregada domeéstica, que apés um dia de
trabalho volta para casa em um 6nibus que sera assaltado. A narrativa nos revela que um
dos assaltantes € o ex-companheiro da protagonista homdnima e pai de um dos seus
filhos, assim, devido a essa proximidade Maria € a Unica passageira que nao € roubada, o
que desperta a furia dos outros passageiros que a identificam como cumplice dos
delinquentes e a agridem até a morte.

Usando com base o conto mencionado, Fernanda Francisca Balisa e Nismaria
Alves David, no trabalho intitulado “A violéncia contra a mulher negra no conto "Maria" de
Conceicao Evaristo” (2017), discutem sobre a problematica da violéncia racial e de género
contra a mulher negra e pobre, em um contexto urbano pds-colonial e consideram que o
conto “Maria” revela as diversas violéncias que a mulher negra sofre e as identificadas em
trés ambitos na narrativa: a violéncia social, pois € a mulher negra entendida como um
corpo a margem da legalidade e, por esse motivo, sem direitos garantidos; a violéncia
afetiva, pois € uma mulher abandonada e méae solteira; a violéncia fisica, extrema, pois &
insultada e agredida até a morte por ser identificada como um corpo criminoso. Segundo
as autoras, essas tematicas trazidas a tona fazem com que a narrativa de Conceigao
Evaristo seja um texto importante de resisténcia e visibilidade aos negros e mesticos.

O segundo estudo que discute esses recortes tematicos no conto “Maria” € o do
Henrique Marques Samyn, que tem como titulo “As mortes de Maria: sobre um conto de
Conceicéo Evaristo” (2020), aqui o autor desenvolve suas reflexdes sobre as violéncias
da personagem homénima, principalmente com a morte no final do conto, destacando o
espaco urbano como palco para esse desenlace tragico. Na sua leitura, Samyn (2020)
identifica cinco mortes ou “aniquilagdes, metaforicas e simbdlicas da personagem” (p.1).
Assim, a primeira morte ocorre antes da personagem entrar no 6nibus, entre o cansacgo e
a felicidade, como uma espécie de produto da subalternizacdo; a segunda morte se
traduz em seu permanente estado de soliddo; a terceira refere-se ao medo, nao dos
assaltantes, ndo da morte, mas da vida, por conta de como seria o futuro dos filhos da
personagem; a quarta morte acontece quando ela comecga a ser xingada dentro do 6nibus
e a ultima e a mais marcante € a morte fisica que representa os indices de feminicidios

das mulheres negras, principalmente, as pobres e faveladas.
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Nessa mesma linha tematica, o estudo de Juliana Cristina Costa e Selma Maria da
Silva intitulado “A representagéo literaria do feminino ndo hegeménico no conto '‘Maria' de
Conceicado Evaristo” (2021) considera que a personagem Maria representa um sujeito
feminino histérico, uma identidade coletiva, alvo principal das opressdes raciais e do
sistema patriarcal. O estudo vé no conto de Conceigao Evaristo um potente discurso que
no ambito da literatura manifesta as desigualdades raciais e de género que estruturam a
sociedade brasileira.

Trazemos esses estudos a baila pois nos ajudam a pensar que o texto literario
transborda os horizontes de uma analise hermética e serve como documento histérico
que permite discutir os problemas sociais na contemporaneidade, problemas que ndo sao
novos ou inéditos, mas que tem suas bases nas relagcdes de poder colonial que persistem
até os dias de hoje. Assim, o objetivo do presente trabalho se articula a esse
entendimento e propde analisar o conto “Maria” de Conceigao Evaristo, presente no livro
Olhos d agua (2016), a partir do pressuposto que os textos da escritora descobrem ou
escancaram as violéncias histéricas do corpo da “mulher negra em vivéncia” e, por esse
motivo, podem ser entendidos como um discurso de resisténcia no contexto da
modernidade/colonialidade mediante o exercicio de uma memdria afrocentrada.

Para tal fim, é necessario entender a modernidade arraigada a colonialidade, tal
como propdem os tedricos da Teoria Critica Decolonial, entre eles Enrique Dussel (1993)
Walter Mignolo (2007, 2010), Anibal Quijano (2014) e Ochy Curiel (2020). Articulado a
esse aporte teorico é imperativo que se discuta, dentro desse contexto, o lugar que a
mulher negra ocupa nas relagdes de poder social na modernidade/colonialidade, refletida
pelas leituras de Lélia Gonzalez (2020). Assim, sera necessario que se tecam reflexdes
em torno a memoaria e a resisténcia a fim de atrelar essas categorias a proposta da escrita
de Conceigao Evaristo. A partir desses propdsitos nosso trabalho se caracteriza como
uma pesquisa de natureza qualitativa, visto que da énfase aos processos e significados,
levando em consideragdo a analise de aspectos mais profundos que descrevem a
complexidade do comportamento humano, a fim de fornecer uma analise sobre as
investigacoes, atitudes e tendéncias de comportamento (Lakatos & Marconi, 1995).
Também € uma pesquisa de carater bibliografico, pois estdo sendo estudadas obras
(bibliografias) ja publicadas, “em forma de livro, revistas, publicacbes avulsas e imprensa
escrita” (Lakatos & Marconi, 1995, p. 43-44).
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Finalmente, consideramos a pertinéncia da discussao referente as narrativas e
discursos da chamada “literatura negra” na articulagdo com teorias contemporéneas que
questionam e problematizam as relagdes de poder social desde uma perspectiva
historica. Desse modo, esperamos aportar, em alguma medida, com a discussao sobre o
papel social da mulher negra na contemporaneidade, uma tematica que precisa ser, cada
vez mais, colocada em cena, pois 0s corpos negros e das mulheres negras em especifico
estdo em constante perigo e propensos a violéncia e a morte, visto que sdo as mulheres
negras as principais vitimas de homicidios, assassinadas mortas por feminicidio, lesao

corporal ou vitimas de estupro??

Aspectos Teoricos da Decolonialidade:

O Corpo da Mulher Negra em Vivéncia na Modernidade

O conceito de colonialismo faz referéncia aos processos bélicos de exploragao e
de expansao transoceanicos dos impérios europeus, principalmente espanhol e
portugués, iniciados no século XVI e comandados por navegantes em busca de riquezas
e matéria-prima para suas respectivas coroas. Tais processos demarcam, historicamente,
uma apropriagdo violenta de territérios e corpos nas geografias, hoje conhecidas como
“‘Americanas”, “Latino-americanas”. Nomenclaturas de um espacgo/tempo produzido por
um discurso eurocéntrico e estruturado, tal como afirma Walter Mignolo, em cinco esferas

da experiéncia humana, estas sao:

1) La privatizacion y la explotacion de la tierra y la explotacién de la mano de obra. 2)
El control de la autoridad (virreinatos, estados coloniales, estructura militar). 3) El
control del género y la sexualidad (la familia cristiana, y valores y conductas sexuales y
de género). 4) El control de la subjetividad (la fe cristiana, la idea secular de sujeto y
ciudadano) y el conocimiento. 5) El control de la naturaleza y los recursos naturales.
(Mignolo, 2010, p. 79).

Tais esferas da experiéncia humana possibilitam pensar que as relagbes de poder
social se estabelecem pela “colonialidade do ser”, pela “colonialidade do saber” e pela
“colonialidade do poder”, ambitos de discussdo da chamada Teoria Critica Decolonial

(TCD), cuja proposta analisa, no ambito histérico e cultural, os dominios de uma razao

21 Segundo reportagem do G1: “Considerando apenas os dados disponibilizados de forma completa, os
numeros apontam que cerca de 75% das mulheres assassinadas no primeiro semestre deste ano no Brasil
sdo negras. O percentual diminui para quase 50%, no entanto, do total de vitimas de agressdes cometidas
por companheiros em casa e estupros” (G1. Globo, Acesso em 04 de junho de 2021)
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universalista eurocéntrica e etnocéntrica que persiste na contemporaneidade e implica em
um apagamento histérico das expressdes culturais, dos corpos, das existéncias e
sensibilidades dos povos e sujeitos colonizados, principalmente, indigenas e
afrodescendentes. Por esse motivo é necessario pensar a modernidade indissociavel da
colonialidade, entendendo a colonialidade como a perpetuacdo dessa matriz colonial do
poder na atualidade, seu lado sombrio, que se encobre no discurso do desenvolvimento e
progresso pois, tal como afirma Fernando Garcés (2007), os processos da colonizagao
inauguram, também, o processo de classificagdo daquilo que é ontologicamente aceitavel
ou ndo, no contexto da modernidade, isso mediante o olhar universalista da identidade do

homem europeu. Assim o eurocentrismo considera que:

Los indios no tienen religion sino supersticiones, los indios no hablan lenguas sino
dialectos, los indios no son hombres sino homunculos, etc. Este eurocentrismo,
constituido a lo largo de un proceso que va del siglo XVI al XIX, marca, al mismo
tiempo, el nacimiento de aquel fendmeno tan discutido llamado modernidad. El
fendmeno llamado modernidad esta intimamente relacionado con el acontecimiento
del encontronazo de Colén con Abya Yala (Fernando Garcés, 2007, p. 220).

O processo de colonizagao deixou muitas marcas nos povos colonizados, dentre
elas a desigualdade, o preconceito, a exclusdo social que podem ser evidenciadas na
atualidade pela maneira que sao tratados e definidos os corpos negros, indigenas e o(s)
corpo(s) feminino(s). Para Anibal Quijano (2014) a “matriz colonial do poder” se
estabelece, principalmente, por relagdes e classificagdes étnico/raciais, mas também,
econdmicas e sexo-geneéricas em um panorama global e se atravessa pela divisdo do
trabalho no sistema-mundo22 em centro/periferia, estabelecendo uma padrdo de poder
capaz de atuar em todos os ambitos da existéncia, pois “opera en cada uno de los planos,
ambitos y dimensiones, materiales y subjetivas, de la existencia cotidiana y escala social’
(p-2).

Levando em consideragao essa perspectiva de leitura, dentro do aporte tedrico da
decolonialidade, a modernidade sera caracterizada para além do conceito atribuido pela
tradicdo europeia, ou seja, nao apenas como a emancipagao racional e o
desenvolvimento humano, antes, tal como propdée Enrique Dussel (1993), o “mito da
modernidade” se estabelece como justificativa de uma praxis irracional de violéncia, que
nas palavras do filésofo, produz “vitimas” de uma estrutura histérica de poder

institucionalizada “interpretada como um ato inevitavel, e com o sentido quase-ritual de

22 pensando a partir da légica proposta por Immanuel Wallerstein (2006)
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sacrificio; o herdi civilizador investe suas proprias vitimas do carater de ser holocaustos
de um sacrificio salvador (do colonizado, escravo africano, da mulher, da destruicdo
ecoldgica da terra)” (p. 186).

E importante pensar que essa situacdo de “vitima” que Dussel propde é uma
categoria historica, mas os sujeitos “vitimizados” pelas estruturas histéricas de opresséo
nao devem ser entendidos como sujeitos passivos ante esses mecanismos de
subordinacdo, ao contrario, sdo atuantes sociais, que se enfrentam o tempo inteiro as
politicas da modernidade e resistem na prépria carnalidade a essas violéncias. Ainda,
levando em consideragao as questdes étnico-raciais estruturantes da modernidade/
colonialidade, se faz necessario destacar que o discurso dominante produz identidades e
diferengcas mediado por uma linguagem hegemoénica que define e categoriza diferentes
existéncias, produzindo assim, a ideia de corpos subalternos.

Desse modo, € importante mencionar a reflexdo da tedrica feminista afro-
dominicana Ochy Curiel, que fala a partir do pressuposto da interseccionalidade,
transportando essa nomenclatura, alcunhada pela professora afro-americana Kimberlé

Crenshaw, ao ambito de discussao da modernidade/colonialidade. Para Curiel (2020):

El problema de la interseccionalidad es que no pregunta como se producen las
identidades y diferencias que producen los sistemas de opresion. j,Por qué soy negra?
¢porque soy indigena? Porque soy lesbiana? Las respuestas: Soy negra o indigena
por el racismo, soy lesbiana por el heterosexismo. Es decir, mas alla de que utilicemos
estas categorias para articularnos politicamente, debemos saber que esos lugares han
sido producidos por la colonialidad. Nuestras luchas por tanto, no se limitan a
reconocer las identidades y las diferencias, sino a acabar com los sistemas de
dominacién. La interseccionalidad no profundiza sobre eso. La interseccionalidad es
liberal, pues solo reconoce ejes de diferencias. No se trata solo de uma cuestion
tedrica o conceptual, sino de uma cuestién que tiene implicaciones para nuestras
practicas politicas (p. 275)

Assim, a partir da fala da autora é importante que se entenda que a producio dos
corpos-outros-diferentes se deve a um discurso de poder atuante, que no contexto latino-
americano, se inaugura com 0s processos colonizatérios. Assim, ndo se trata apenas de
reconhecer diferengas, mas entender como estas sao produzidas pela cultura, pela
historia, pelos discursos dominantes, pelos esteredtipos, pela ideia de um corpo inimigo,
que tem de ser aniquilado, que coloca em perigo a modernidade, o status quo. Nao se

trata de celebrar a diversidade, se trata de discutir como se produz a diferenca e a
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diferenca se produz pela violéncia, pela opressdo, pela coisificacdo??® dos corpos, pela
producao de esteredtipos, pela hiperssexualizacao, pela exotificacio.

Nesse sentido, provocados pela reflexdo de Curiel e considerando as propostas de
leitura da decolonialidade, pensamos no lugar que a mulher negra ocupa dentro dessas
relagbes de poder na modernidade/colonialidade no contexto histérico das cartografias
geopoliticas brasileiras. Em vista que, tal como indica Lélia Gonzalez, “ser negra e mulher
no Brasil é ser objeto de tripla discriminagdo, uma vez que os esteredtipos gerados pelo
sexismo a colocam nos niveis mais altos de opressédo” (Gonzalez, 2020, p. 58).

Partindo das suas experiéncias e vivéncias, a filésofa e antropodloga brasileira
discute sobre o lugar da mulher negra na sociedade e os mecanismos de poder que
perpassam e cerceiam seu corpo, apontando para a discussao sobre desigualdade de
género, raga e territorio. E a partir desses pontos produz um (contra) discurso que coloca
em manifesto a naturalizagao histérica da subordinacdo dos corpos negros e da mulher
negra no Brasil. Tal como a intelectual expressa em uma palestra ministrada em 1970 na
Universidade da California em Los Angeles essa produgdao do corpo negro como

subalterno € um produto da cultura:

A primeira coisa que a gente percebe nesse papo de racismo € que todo mundo acha
que é natural. Que negro tem mais é que viver na miséria. Por qué? Ora, porque ele
tem umas qualidades que nao estdo com nada: irresponsabilidade, incapacidade
intelectual, criancice etc. e tal. Dai é natural que seja perseguido pela policia, pois ndo
gosta de trabalho, sabe? Se nao trabalha é malandro, e se é malandro ¢é ladrdo. Logo,
tem que ser preso, naturalmente. Menor negro sé pode ser pivete ou trombadinha,
pois filho de peixe, peixinho é. Mulher negra, naturalmente, é cozinheira, faxineira,
servente, trocadora de 6nibus ou prostituta. Basta a gente ler jornal, ouvir radio e ver
televisao. Eles nao querem nada. Portanto tém mais é que ser favelado”. (Gonzalez,
2020, p.78)

No fragmento, é possivel compreender que a leitura de Gonzalez parte do ambito
cotidiano e se expande para entender as estruturas coloniais que perpassam o corpo
negro limitando-o0 a espagos sociais previamente destinados, atrelando sua imagem a
uma marginalidade que o proprio discurso hegemodnico do homem branco constréi. Assim,
os esteredtipos que a cultura dominante produz instalam o corpo da mulher negra a
espacos secundarizados da sociedade, docilizando sua subjetividade, relegando-a
principalmente aos trabalhos nos ambitos internos como o domiciliar. Esse € o imaginario

colonial que se perpetua e é assim que o poder perpetua, também, sua dominacao sobre

23 Segundo dicionario online de portugués, significa transformacao de conceitos, ideias etc. Reducéo de
alguém a condigao de objeto: coisificagdo do corpo feminino. Disponivel em http://www.dicio.com.br
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o corpo da mulher negra pois, como ja foi mencionado, a divisdo do trabalho no contexto
da modernidade/colonialidade ndo pode ser compreendida desassociado das questbes

raciais e de género. Nesse entendimento, Gonzalez (2020) explica que:

se as transformacdes da sociedade brasileira nos ultimos vinte anos favoreceram a
mulher, nao podemos deixar de ressaltar que essa forma de universalizagdo abstrata
encobre a realidade vivida, e duramente, pela grande excluida da modernizacéo
conservadora imposta pelos donos do poder do Brasil pds-1964: a mulher negra
(p.100)

A agudeza da critica de Gonzalez escancara as diversas opressdes que vitimizam
a mulher negra e que o discurso neoliberal encobre em sua falacia progressista. Tendo
em vista essas discussdes, € importante pontuar que os movimentos reivindicatérios dos
coletivos intelectuais negros estao insistentemente, através da sua atuacdo académica,
produzindo discursos que se opdem a esses esteredtipos historicos que colocam o negro
e mulher negra como sujeitos marginais e/ou subordinados. No ambito social, s&o os
corpos negros que se enfrentam a essas estruturas de poder, resistindo no dia a dia as
violéncias do racismo estrutural que fundamenta a modernidade. Segundo Gonzalez
(2020), o movimento negro “desempenhou um papel de extrema relevancia na luta
antirracista em nosso pais, sensibilizando inclusive os setores ndo negros e buscando
mobilizar as diferentes areas da comunidade afro-brasileira para a discussao do racismo e
suas praticas” (p. 101).

Visando esses processos de luta antirracista, ndo podemos deixar de pensar nas
nogdes de consciéncia e memoria como maneira de rechagar uma historia imposta pela
colonialidade/modernidade e suas grandes narrativas do progresso e desenvolvimento,
que encobre as feridas coloniais marcadas nos corpos negros através de um racismo
estrutural que, de tao naturalizado, produz discursos velados igualmente violentos. Esses,
muitas vezes, sdo amenizados pela celebragdo da diversidade sem uma critica
consciente e politica das diferengas. Por esse motivo, ainda € comum ouvir inverdades
ditas por uma grande parte da sociedade brasileira que afirma n&o existir racismo, no final
das contas “aqui ndo tem diferenga porque todo mundo € brasileiro acima de tudo, gragas
a Deus. Preto aqui € bem tratado, tem o mesmo direito que a gente tem. Tanto é que,
quando se esforga, ele sobe na vida como qualquer um”. (Gonzalez, 2020, p. 78).

Por esse motivo, € importante se opor a esses discursos vazios e exercitar uma
memoria de denuncia contra essas violéncias instituidas, mas também uma memodria

permeada pelo afeto, pela ancestralidade africana que possibilite a producdo de
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narrativas desde uma consciéncia-outra. Nessa linha de raciocinio, e as tensdes que
esses conceitos trazem, Gonzalez (2020) considera que a “consciéncia” é lugar do
encobrimento, da alienagao, o espago do discurso ideolégico dominante; por outro lado, a
memoria é entendida como o lugar que possibilita o tecer de narrativas oriundas de outros

lugares sociais, produzidas por corpos subalternizados. Para a autora a consciéncia

exclui o que a memdéria inclui. Dai, na medida em que é o lugar da rejeicédo, a
consciéncia se expressa como discurso dominante (ou efeitos desse discurso) numa
dada cultura, ocultando a memdria, mediante a imposicdo do que ela, consciéncia,
afirma como a verdade. Mas a memdria tem suas astucias, seu jogo de cintura; por
isso, ela fala através das mancadas do discurso da consciéncia. O que a gente vai
tentar é sacar esse jogo ai das duas, também chamado de dialética. E, no que se
refere a gente, a crioulada, a gente saca que a consciéncia faz tudo pra nossa histéria
ser esquecida, tirada de cena. E apela pra tudo nesse sentido. S6 que isso ta ai... e
fala.” (p. 78-79)

As discussbes que Gonzalez estabelece entre consciéncia e memoéria sao
importantes para compreender as dimensdes da narrativa de Concei¢cao Evaristo, em
vista que o trabalho com a memodria afrodescendente é crucial para entender a
“escrevivéncia”, conceito que a autora propde para demarcar os espacos da sua produgao
escrita. Para Conceicao Evaristo (1996) “a literatura negra € um lugar da memdaria” (p.
24), sendo assim, a literatura € um espaco de luta politica, que possibilita uma revisitagao
historica da consciéncia e que permite recuperar historias, corpos, afetos que as grandes
narrativas da modernidade produzem como ausentes. Tal exercicio sera enfatico no conto

“Maria” e na composicdo dos outros contos publicados em Olhos d’Agua.

A Escrevivéncia no Conto “Maria”:

A Memoéria Como Exercicio Decolonial na Narrativa de Conceigao Evaristo

No conto “Maria”, o quarto dos quinze contos que compdem o livro Olhos d’agua
(2016) de Conceigao Evaristo apresenta-se uma captura socioldgica fabulada a partir de
imagens reconheciveis no ambito da sociedade brasileira: a personagem homénima é
uma mulher negra e mae solteira que trabalha como empregada doméstica na casa da
‘patroa”. A grandes rasgos, a estrutura narrativa do conto € simples, Maria, apés um dia
cansativo de trabalho e com uma ferida na palma da méo, espera o 6nibus que a levara
para casa e para seus filhos, ela carrega consigo uma gorjeta e sobras de comida que

haviam ficado da festa do dia anterior na casa da patroa.
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Na volta para o lar, pega o Onibus que, casualmente, é assaltado pelo ex-
companheiro, pai do seu filho mais velho. Pela proximidade com o homem que
descobrimos ser assaltante, Maria € a unica passageira que nao € roubada. Esse detalhe
causa o espanto e a suspeita dos outros passageiros que a identificam, também, como
cumplice do roubo. Desse modo, o corpo da protagonista € uma desculpa para que os
passageiros despejem, violentamente, as suas frustracbes sociais pela perda dos seus
bens materiais. Maria é xingada e logo depois espancada até a morte.

E interessante perceber na narrativa de Evaristo que o corpo da mulher negra vai
sendo desenhado mediante o contexto em que ele € inserido, um episédio cotidiano que
ganha amplitude pela profundidade de uma escrita afetuosa que permite conectar esse
corpo anénimo com uma coletividade. Maria € um corpo que se coletiviza no emaranhado
das redes das violéncias cotidianas que a mulher negra em-vivéncia experimenta, uma
mulher demarcada pelo cansago, pela dor, pela espera, pela soliddo, mas também pela
esperanca, pelo afeto e pelo desejo. Em um primeiro momento da narrativa, ndo sabemos
que se trata de uma mulher negra, mas a escritora joga com o0s imaginarios que vao
demarcando a “diferenga colonial” da personagem.

Entendemos a diferenga colonial a partir da proposta de Zulma Palermo (2013) que
indica que, no jogo das relagdes de poder social, o corpo-outro diferente do sujeito-unico
(identidade naturalizada: do homem, branco, heterossexual) vai sendo delimitado tanto
pela raca, pela classe social, pela linguagem que usa, pelo género, o lugar onde mora, e
no contexto do capitalismo, pelas possibilidades que esse tem de participar no sistema de
mercado. Assim, Maria vai sendo esbogada como uma mulher pobre, consumida pelo
trabalho, explorada pela patroa e principalmente ferida, tanto fisicamente como ferida na

sua autoestima:

Maria estava parada hd mas de meia hora no ponto de 6nibus. Estava cansada de
esperar. Se a distdncia fosse menos, teria ido a pé. Era preciso mesmo ir se
acostumando com a caminhada. O prego da passagem estava aumentando tanto!
Além do cansacgo, a sacola estava pesada. No dia anterior, no domingo, havia tido
festa na casa da patroa. Ela levava para casa os restos. O osso do pernil e as frutas
que tinham enfeitado a mesa. Ganhara as frutas e uma gorjeta. O osso, a patroa ia
jogar fora. Estava feliz, apesar do cansacgo. A gorjeta chegara numa hora boa. Os dois
filhos estavam muito gripados. Precisava comprar xarope e aquele remedinho de
desentupir nariz. Daria para comprar também uma lata de Toddy. As frutas estavam
otimas e havia meldo. As criangas nunca tinham comido meldo. Sera que 0s meninos
iriam gostar de meldo? (Evaristo, 2016, p. 39)
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Consideramos que Maria representa um coletivo, em vista que, o nome escolhido
para a protagonista, no ambito do imaginario popular das cartografias brasileiras e latino-
americanas, € um dos mais comuns e geralmente é associado a figura da mae e da
cuidadora devido a sua relacdo com a representacao da Maria crista, mae de Jesus Cristo
na tradigao judaica. Assim, € uma figura que, geralmente, esta relacionada a maternidade,
ao cuidado e, por consequéncia, restrita ao ambito privado do lar, uma representacao de
uma feminilidade docilizada. No entanto, essa imagem também ¢é fabulada na cultura
popular como uma sinédoque da “mulher latino-americana”, guerreira e sobrevivente.
Maria também é o nome da escritora Maria da Concei¢cao Evaristo de Brito, e sabemos
que sua narrativa se atravessa pelo que ela define como escrevivéncia, termo que surge
no entrecruzamento do seu fazer académico e experiéncia de vida, tal como afirma em

entrevista concedida a Tayrine Santana e Alecsandra Zapparoli24

Era um jogo que fazia entre a palavra “escrever" e “viver”, “se ver” e culmina com a
palavra "escrevivéncia” [...] quando eu penso em escrevivéncia, penso também em um
histérico que esta fundamentado na fala de mulheres negras escravizadas que tinham
de contar suas histérias para a casa-grande. E a escrevivéncia é um caminho inverso,
€ um caminho que borra essa imagem no passado, porque é um caminho ja trilhado
por uma autoria negra, de mulheres principalmente (Evaristo, 2020, n.p.).

O conceito de escrevivéncia alcunhado por Evaristo pode ser pensado como
proposta literaria a partir da experiéncia da “mulher negra em-vivéncia” dentro de uma
sociedade marcada por estruturas de poder colonial: o racismo, o0 sexismo e o
capitalismo, tal como afirma a escritora, “diante das histérias que incomodam, a
escrevivéncia quer justamente provocar essa fala, provocar essa escrita e provocar essa
denuncia” (Evaristo, 2020, p.1). Uma denuncia demarcada pelo género, a ragca e a
condigdo social, como forma de incomodar a “casa-grande”, pois a “histdria silenciada,
aquilo que nao podia ser dito, aquilo que nao podia ser escrito” (Evaristo, 2020, p.1),
produz um desconforto necessario para que a discussdo venha a tona no ambito social e,
assim, abrir espago para a denuncia e o dialogo.

Considerando esses atravessamentos, dentro da propositura de escrita de
Evaristo, interpreto no fragmento do conto citado, que Maria representa um coletivo de
marias-mulheres sobreviventes, exaustas, que durante o percurso das suas vidas

precisam “ir se acostumando” a carregar seus fardos, suas “sacolas pesadas” e recriar

24 Entrevista contida no site Itau Social de novembro de 2020, ao qual é explicado o termo
"escrevivéncia". Disponivel em http://www.itausocial.com.br
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constantemente taticas de sobrevivéncia, juntando os “restos” para sobreviver e sustentar
os filhos, mulheres negras que sao perpassadas pelo abandono, tal como afirma Ana
Claudia Lemos Pacheco (2013). Desta maneira, a soliddo da mulher negra no ambito da
cultura brasileira é estrutural, pois € uma marca do colonialismo que impacta nas
subjetividades, inclusive, das preferéncias afetivas. A Maria do conto se tece por esses
fios de afinidade que aproximam esses corpos em um coletivo que manifesta a marca das
violéncias estruturais, um corpo ferido: “A palma de umas de suas maos doia. Tinha
sofrido um corte, bem no meio, enquanto cortava o pernil para a patroa. Que coisa! Faca-
laser corta até a vida!” (Evaristo, 2016, p. 40).

A faca-laser é algo simbdlico que remete as feridas causadas pelo sistema
moderno/colonial no qual, mesmo com a abolicdo da escravatura, a populagdo negra nao
chegou a ter direitos humanos basicos garantidos, pois foram relegados a empregos
inferiores em relagdo a populagdo branca, uma situagdo que perdura na
contemporaneidade. A faca-laser, que se sente pulsando na palma da mao da
protagonista, € uma dor constante, uma ferida ainda em aberto, que bem pode sintetizar o
preconceito racial que a comunidade negra sofre, mesmo em um pais maioritariamente
nao-branco. Esse julgamento, que parte dos corpos autorizados pelo discurso imperante e
que produz exclusao social com base nas hierarquias tanto epistémicas, raciais/étnicas,
de género, da sexualidade e espirituais, corta como lazer, fere ndo s6 os corpos, mas
também a autoestima dos sujeitos racializados e historicamente subalternizados. Ainda, o
lazer pode ser entendido como um instrumento moderno, atual, o que indica que esses
mecanismos de opressao estdo em constante recriagdo e acompanham o suposto
“avanco” de uma sociedade estruturada a partir da violéncia da escravidao.

Na continuidade do texto observamos gestos rotineiros descritos na narragao
heterodiegética do conto que parecem criar vinculos com o leitor pela facil identificagao
das agbes cotidianas que se representam, tais como, pegar o énibus apds um dia de

trabalho. Nesse momento outras dimensdes da personagem vao sendo desvendadas.

Quando o énibus apontou la na esquina, Maria abaixou o corpo, pegando a sacola que
estava no chao entra as suas pernas. O 6nibus ndo estava cheio, havia lugares. Ela
poderia descansar um pouco, cochilar até a hora da descida. Ao entrar, um homem
levantou la de tras, do ultimo banco, fazendo um sinal para o trocador. Passou em
siléncio, pagando a passagem dele e de Maria. Ela reconheceu o homem. Quanto
tempo, que saudades! Como era dificil continuar a vida sem ele. Maria sentou-se na
frente. O homem assentou-se ao lado dela. Ela se lembrou do passado. Do homem
deitado com ela. Da vida dos dois no barraco. Dos primeiros enjoos. Da barriga
enorme que todos diziam gémeos, e da alegria dele. Que bom! Nasceu! Era um
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menino! E haveria de se tornar um homem. Maria viu, sem olhar, que era o pai do seu
filho. Ele continuava o mesmo. Bonito, grande, o olhar assustado ndo se fixando em
nada e em ninguém. Sentiu uma magoa imensa. Por que ndo podia ser de outra
forma? Por que ndo podiam ser felizes? E o menino, Maria? Como vai o menino?
cochichou o homem. Sabe que sinto falta de vocés? Tenho um buraco no peito,
tamanha a saudade! Tou sozinho! N&o arrumei, ndo quis mais ninguém. Vocé ja teve
outros... outros filhos? A mulher baixou os olhos como que pedindo perdao. E. Ela teve
mais dois filhos, mas ndo tinha ninguém também! Homens também? Eles haveriam de
ter outra vida. Com eles tudo haveria de ser diferente. Maria, nao te esqueci! Ta tudo

aqui no buraco do peito... (Evaristo, 2016, p. 39).

Como foi mencionado, um dos aportes de Conceigao Evaristo nas discussdes que
articulam as questdes raciais e de género da/na literatura brasileira, € a desmistificacao
dos esteredtipos que solidificam uma identidade estatica da mulher negra, que nas
producbes da cultura é representada na dualidade entre um corpo objetificado e
exotificado pelo desejo sexual do homem e um corpo cuidador e servil, ou seja, um corpo
gue nao manifesta suas vontades préprias. Na narrativa de Evaristo, a multiplicidade de
olhares que menciona Santos (2018) se identifica na representagdo de uma mulher negra
que coloca em manifestos seus afetos e seus desejos, suas lembrangas, suas caréncias e
esperancgas, e que se desenvolve, tal como mostra o fragmento supracitado, a partir da
rememoragao da experiéncia/vivéncia da personagem: as dificuldades que enfrenta por
ser mae solo, o processo de gravidez, o nascimento dos filhos, as proje¢des que ela tem
em relacdo ao futuro deles, tudo isso faz parte de um fio de memodria com o qual a
narradora vai costurando a representacdao da “mulher negra em-vivéncia”, recriando um
coletivo ausente na historiografia oficial.

Tal como pensa Jacques LeGoff (2003), a memoria faz parte de um jogo de poder
que autoriza manipulagbes na Histéria, cujo discurso oficial se constréi pelo
esquecimento. Portanto, compreendo que as representagdes que Evaristo resgata
produzem uma tensdo no campo da Histéria, pois tecem uma memoaria-outra através das
experiéncias dos corpos que o discurso hegemdnico apaga sistematicamente, assim, tal
resgate da coletividade e da vivéncia afrodescendente que Evaristo assume pode ser
entendida como uma denuncia historica. Assim, quando Maria encontra seu ex-
companheiro no 6nibus, os seus desejos se avivam e se entretecem ao peso da solidao, a
saudade do corpo do amante e, ao mesmo tempo, ao rancor, a raiva e a dor de ter sido
abandonada. “Por que nao podia ser de outra forma?” “Por que nao podiam ser felizes?”
questiona a personagem em um soliléquio silencioso que a narradora manifesta e que me

induz a pensar: como ser “feliz” se o tempo a consome? se 0 cansago a consome? se
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nem tudo encontra? Segundo Maldonado Torres (2007), a experiéncia vivida de sujeitos

racializados esta marcada profundamente

por el encuentro constante con el escepticismo misantrépico y con sus expresiones en
la violencia, la violacion corporal y la muerte. Su lenguaje también esta, de esa forma,
altamente influenciado por la experiencia del mundo como un campo de batalla, en el
cual ellos/as aparecen como vencidos de forma a priori y permanente (p. 140).

Assim, ha uma complexidade na caracterizagao da personagem que a torna um
personagem redondo, pois adquire uma maior dimensao no relato (Moisés, 2014)
colocando em cena a multiplicidade de olhares com as quais a escritora representa a
mulher negra em-vivéncia. Maria € uma personagem contrariada, pois traz marcas do
“‘passado” escravocrata que se manifestam no presente sob novas formas politicas de
dominac&o neoliberais. E uma mulher que carrega seus fardos e constrdi suas utopias,
suas esperangas projetadas nos filhos, mesmo em um contexto que se Ihe apresenta
como hostil. Evaristo nos fala da mulher ferida pelo abandono, pela luta individual, que, ao
mesmo tempo, sente saudade da figura masculina, do homem que a abandonou e por
isso se sente culpada por ter seguido em frente, pois leva consigo, também, a
responsabilidade moral que a sociedade impde as mulheres e isso a adoece. O ex-
companheiro de Maria também traz a tona suas complexidades, ambos estdo marcados
pela solidao, pois ele também é um homem que se sente s6 com um “buraco no peito”,
que esta marcado pela saudade e o arrependimento provocado pela culpa de té-la
abandonado.

Nesse ponto do texto, a escritora nos prepara para o0 momento da reviravolta,
criando um momento de tensdo, uma vez que revela que o ex-marido de Maria esta

prestes a assaltar o 6nibus.

O homem falava, mas continuava estatico, preso, fixo no banco. Cochichava com
Maria as palavras, sem entretanto virar para o lado dela. Ela sabia 0 que o homem
dizia. Ele estava dizendo de dor, de prazer, de alegria, de filho, de vida, de morte, de
despedida. Do buraco-saudade no peito dele... Desta vez ele cochichou um pouquinho
mais alto. Ela, ainda sem ouvir direito, adivinhou a fala dele: um abraco, um beijo, um
carinho no filho. E logo apds, levantou rapido sacando a arma. Outro |a atras gritou
que era um assalto. (Evaristo, 2016, p. 42).

Interpretamos que, no relato, Evaristo implode com a ideia dicotdmica do civilizado/
barbaro, que na tradicdo da historiografia ocidental delimita as fronteiras ontolégicas entre

o corpo do homem moderno e do selvagem, entre o corpo legal no ambito do estado e o
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corpo inimigo que tém que ser exterminado. O ex-companheiro de Maria manifesta as
demandas histéricas de um corpo atravessado pela colonialidade, ele ndo € apenas um
corpo “marginal”’, mas torna-se um sujeito interpelante que fala de seus anseios, dores e
alegrias. Para Maldonado Torres (2007), no ambito da colonialidade do ser, é importante
considerar que as opressdes historicas implicam na experiencia de vida dos sujeitos
historicamente subalternizados e isso ndo se manifesta apenas nas suas idiossincrasias,
mas na propria vivéncia e as rédeas que 0s aprisionam e os organizam fora da ordem
publica, isso porque sua experiéncia no sistema-mundo esta perpassada por uma
diferenca ontologica do sujeito liminar dentro de um contexto social que para ele é
totalmente adverso. A manifestagdo do afeto e a preocupagao com o filho humaniza esse

sujeito que logo é apresentado como um delinquente.

Maria estava com muito medo. Nao dos assaltantes. Nao da morte. Sim da vida. Tinha
trés filhos. O mais velho, com onze anos, era filho daquele homem que estava ali na
frente com uma arma na mao. O de |4 de tras vinha recolhendo tudo. O motorista
seguia a viagem. Havia o siléncio de todos no Onibus. Apenas a voz do outro se ouvia
pedindo aos passageiros que entregassem tudo rapidamente. O medo da vida em
Maria ia aumentando. Meu Deus, como seria a vida dos seus filhos? Era a primeira
vez que ela via um assalto no 6nibus. Imaginava o terror das pessoas. O comparsa de
seu ex-homem passou por ela e ndo pediu nada. Se fossem outros os assaltantes?
Ela teria para dar uma sacola de frutas, um osso de pernil e uma gorjeta de mil
cruzeiros. Nao tinha reldgio algum no brago. Nas maos nenhum anel ou aliancga. Alias,
nas maos tinha sim! Tinha um profundo corte feito com faca-laser que parecia cortar
até a vida. (Evaristo, 2016, p. 41).

O episddio do assalto € descrito desde a sensibilidade de Maria, desse modo,
interessa perceber as perspectivas de leitura sociolégica que Evaristo realiza, medida
pela personagem onde identifica-se 0 medo ante o devir da violéncia, a surpresa ao
descobrir que seu ex-companheiro € um delinquente, a imediata relacdo que ela
estabelece entre o corpo do homem “negro delitivo"— um estereotipo racial, uma marca
colonial, que torna todo homem negro suspeito por antecedéncia— com seus filhos,
também negros, que dentro da narrativa sdo apontados como uma promessa de
renovacao, quase em um sentido messianico, a promessa da revolugao, a possibilidade
da descontinuagcao de uma estrutura histérica que os condena, pois “Eles haveriam de ter
outra vida. Com eles tudo haveria de ser diferente” (Evaristo, 2016, p. 42). Tais proje¢cdes
se diluem no temor que Maria manifesta, ndo da morte, mas da vida, ao pensar no futuro
dos seus filhos, talvez, na certeza que esses sejam vitimizados pelos mesmos sistemas
de opressao e repreensao simbdlica que a colonialidade perpetua, ja que, na dimensao

da colonialidade do ser, a diferenga ontolégica colonial produz diversas caracteristicas
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fundamentais e imaginarios simbdlicos que estabelecem, nas relagbes de poder, a
subalternizag&o do corpo negro (Maldonado-Torres, 2007).

Ainda, o episddio suscita outras reflexdes que me permitem entender o modo como
Evaristo tece sua critica ante a condigdo da mulher negra e pobre no sistema social. O
gue mais pode ser tirado de Maria? Se apenas levava nas maos uma ferida “que parecia

cortar até a vida”. Para Leila Gonzalez (2020)

€ a mulher negra an6nima, sustentaculo econémico, afetivo e moral de sua familia,
aquela que desempenha o papel mais importante. Exatamente porque, com sua forca
e corajosa capacidade de luta pela sobrevivéncia, transmite a suas irmés mais
afortunadas, o impeto de ndo nos recusarmos a luta pelo nosso povo. Mas, sobretudo
porque, como na dialética do senhor e do escravo de Hegel — apesar da pobreza, da
soliddo quanto a um companheiro, da aparente submisséo, é ela a portadora da
chama da libertagéo, justamente porque ndo tem nada a perder. (p. 104).

Maria € um corpo que nao tem nada a perder e, por esse motivo, dentro da
constituicdo da sociedade capitalista € um corpo que nao importa se vive ou se morre, €
um corpo que apenas € levado em consideragcao a medida da sua “utilidade”, um corpo
coisificado pelo discurso hegeménico, sustentado na estrutura colonial (racista, miségino
e capitalista) e por esse motivo, também, torna-se um corpo perigoso. pois tal como Leila
considera € um corpo que na semiotica social expressa sua forca na sua arte de
sobreviver e isso € capaz de mudar a sociedade, permitindo a revolugdo. Por esse
motivo, também é um alvo da violéncia. Assim, percebo que Evaristo vai demarcando o
fatalismo do seu relato que desemboca na demonstracdo de uma violéncia desmedida

contra o corpo da mulher negra.

Foi quando uma voz acordou a coragem dos demais. Alguém gritou que aquela puta
safada la da frente conhecia os assaltantes. Maria se assustou. Ela ndo conhecia
assaltante algum. Conhecia o pai de seu primeiro filho. Conhecia 0 homem que tinha
sido dela e que ela ainda amava tanto. Ouviu uma voz: Negra safada, vai ver que
estava de coleio com os dois. (...) A primeira voz, a que acordou a coragem de todos,
tornou-se um grito: Aquela puta, aquela negra safada estava com os ladrées! O dono
da voz levantou e se encaminhou em direcdo a Maria. A mulher teve medo e raiva.
Que merda! Nao conhecia assaltante algum. Nao devia satisfagdo a ninguém. Olha s¢,
a negra ainda é atrevida, disse o homem, lascando um tapa no rosto da mulher.
Alguém gritou: Lincha! Lincha! Lincha! [...] Maria punha sangue pela boca, pelo nariz e
pelos ouvidos. A sacola havia arrebentado e as frutas rolavam pelo chao. Sera que os
meninos iam gostar de meldao? O homem havia segredado um abrago, um beijo, um
carinho no filho. Ela precisava chegar em casa para transmitir o recado. Estavam
todos armados com facas a laser que cortam até a vida. Quando o énibus esvaziou,
quando chegou a policia, o corpo da mulher estava todo dilacerado, todo pisoteado”
(Evaristo, 2016, p. 41-42).
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E importante perceber que no contexto da modernidade/colonialidade o corpo de
Maria é uma presenca marcada da diferenga, pois a diferenca, bem como supde Tomaz
Tadeu da Silva (2000), tem que ser nomeada e essa nomeagao nao é arbitraria, ela traz
uma carga historica que se repete constantemente e cria esteredtipos. Pensamos que, na
semidtica social, o corpo de Maria é facilmente associado com a delinquéncia, pois € um
corpo racializado e é a partir desse momento que na narrativa ela comega a ser
referenciada como negra, mas nao apenas negra, ela € uma “negra safada”, “puta”,
“atrevida”. Desse modo, a diferenga colonial se demarca no corpo da personagem, uma
vez que se lhe atribui uma identidade fixa, produzida mediante um estereétipo racial, o
que a define a priori como uma delinquente. Segundo Silva (2000), a produgao da
identidade e da diferenca no ambito da sociedade esta relacionada com as classificagdes
que se produzem historicamente a partir do ponto de vista daqueles que detém o poder
de classificar, o que significa que as “classes nas quais 0 mundo social é dividido ndo sao
simples agrupamentos simétricos”, uma vez que “dividir e classificar significa, neste caso,
também hierarquizar. Deter o privilégio de classificar significa também deter o privilégio de
atribuir diferentes valores aos grupos assim classificados” (Huxley, 2004, p. 81).

De tal modo, o corpo de Maria é esse “outro-diferente” que produz desconfianca e
que deve ser eliminado, por esse motivo, dentro da narrativa, a personagem € um corpo
vulneravel a violéncia. Porquanto, bem como afirma Silva, onde existe diferenciagao, ai
esta presente o poder e esse poder se manifesta em diversas marcas que o fazem
identificavel dentro das relagdes sociais, e se percebem tanto nas dindmicas de “incluir/
excluir ("estes pertencem, aqueles nao"); demarcar fronteiras ("nés" e "eles"); classificar
("bons e maus"; "puros e impuros"; "desenvolvidos e primitivos”; “racionais e irracionais”);
normalizar ( “nés somos normais; eles sdo anormais”) (Silva, 2000, p. 82). Maria, entéo, é
0 corpo excluido, o corpo que nao importa, o corpo que é visto como inimigo, que é
facilmente associado com o ilegal, com o irracional, o corpo anormal, sendo assim
Evaristo nos mostra como é facil fazer desse corpo um corpo criminoso que precisa/
merece ser castigado, ja que, ao ser um corpo de mulher negra, € um objeto privilegiado
da violéncia e da desumanizacao (Maldonado-Torres, 2007).

Analisamos, portanto, que a escrita de Evaristo € uma escrita feita para cortar, ela
recorre a violéncia desmedida porque € uma marca colonial que os corpos negros e da
mulher negra em especifico enfrenta no dia a dia, o relato do assassinato de Maria deve

causar um incomodo no leitor, deve despertar a empatia, a sede de justica. A
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caracterizagao da violéncia, nessa narrativa, ndo deve ser entendida superficialmente, ela
nos coloca de frente com uma problematica que nas politicas neoliberais da celebragao
das diversidades nao é encarada: o entendimento que nossa sociedade se estrutura pela
violéncia e essa violéncia é racial e misdgina, produzindo vitimas, interrompendo n&o sé
a vida de quem é vitimado, mas também daqueles que ficam a sua espera. Maria morre,
com o corpo dilacerado, carregando consigo uma promessa de afeto, ndo concretizada:
um abrago, um beijo que jamais chegou a seu destino porque a portadora foi pisoteada

pela intolerancia e pelo racismo.

Consideragoes Finais

Os textos de Conceicédo Evaristo se sobressaem ao limite poético ou mesmo da
ficgdo, pois tornam-se relatos das violéncias, angustias, injusticas de uma sociedade
estruturada pelo racismo. Dessa maneira, o texto literario analisado serve como um
documento histérico, como um discurso de resisténcia, capaz de discutir os problemas
sociais na contemporaneidade no contexto da modernidade/colonialidade mediante o
exercicio de uma memoria afrocentrada, expondo problemas que ndo sdo novos, mas que
ainda tem como base as relagdes de poder colonial que persistem na atualidade.

A resisténcia, nesse contexto, significa oposicdo ao discurso dominante e a
historiografia oficial, pois se atravessa pelas experiéncias, sensibilidades e afetividades
dos corpos acobertados nas grandes narrativas historicas. Na especificidade da escrita de
Evaristo o resgate das memadrias de mulheres negras se conecta por um fio ancestral,
afetivo e de cumplicidade com mulheres negras escravizadas e as manutengbes do
sistema que as submetem na contemporaneidade. Um exercicio da memdéria que acaba
tornando-se poténcia politica na proposta da escrevivéncia, pois Evaristo ndo escreve
apenas sobre ela; mas sobre um coletivo, com o propésito de resgatar a dignidade e fazer
justica aos corpos escravizados, injusticados e assassinados no dia a dia; convertendo-
se, assim, em um discurso de afeto, mas também de denuncias historicas.

Evaristo recorre a coletividade, as vozes das mulheres negras, silenciadas e nas
veredas da consciéncia € possivel fazer esse resgate que o discurso da Historia buscou
apagar, mas a memoria como tatica de resisténcia mediada pela possibilidade de um
narrar-outro (ou narrar do “outro”) que a literatura permite, deixa essa ferida pulsante a fim

de causar incémodo com histérias como a da protagonista homénima do conto “Maria”.
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Evaristo irrompe e toma esse espago de possibilidades e em seus processos de
rememoragao tensiona os limites entre o “texto literario” e o “texto historico”, pois sua
narrativa serve como documento/registro de vida e de experiéncias suas e de um coletivo,
trazendo a tona os problemas sociais que os corpos negros e, em especifico, a mulher
negra em-vivéncia enfrenta no cotidiano, uma manifestacdo das estruturas de poder que
se inauguram nos processos da colonizagao e perduram até a atualidade, ferindo o corpo
e a autoestima da mulher negra .

Por ultimo, conscientes de que a escrita de Evaristo e o conto analisado ainda
podem desdobrar-se em mais sentidos e propostas de leitura, consideramos que a
narrativa da autora € uma narrativa de resisténcia ante o discurso falacioso da diversidade
cultural, pois ela ressalta as feridas e as diferengas do corpos estigmatizados e
estereotipados, € uma escrita permeada pelas memodrias das mulheres negras que
resgata do nado-lugar da histéria e as presentifica em seus relatos, tecendo, assim, no
quadro da literatura brasileira, outros fios discursivos que se entrelagam as experiéncias
que atravessam as corporalidades historicamente silenciadas e subalternizadas como

forma de fazer justica.
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